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UR FORHALLER sIG arkitektur och ideo-

logi till varandra? Ar det mojligt att

skonja ett samband mellan tektonisk
form och politisk ideologi?

Flera exempel ur arkitekturhistorien visar oss
snarare motsatsen; hur de tektoniska formerna
lattvindigt 1anar ut sig till olika politiska ideo-
logier. Det politiska Washingtons klassicistis-
ka monumentalbyggnader uppvisar i sitt form-
sprak flera paralleller till arkitekturen i Speers
Nazityskland trots olika avsikter; Washingtons
klassicism dr anvind som medel att associera
det amerikanska statsskicket till den grekiska
demokratin, medan Nazitysklands klassicism
skulle associera till det romerska imperiet med
dess maktsuverinitet och krigiska framgangar.

Den italienska modernismens avantgardistiska period ér intressant di den faller ur
modernismens historieskrivning. Genom att avantgardet anslét sig till fascismen, och
Mussolini — till skillnad fran Hitler och Stalin — aldrig forskét avantgardets arkitekter,
uppstar en spricka i modernismens moraliska ansprik. Denna spricka har forfattaren
valt som ingdng till en diskussion om ideologi och arkitektonisk form.

Exemplet visar hur samma arkitektoniska form
med hjilp av historiska referenser later sig fyl-
las med olika symbolinnehall. De historiska for-
merna fungerar som "betydelsefodral” som kan
fyllas med nytt innehall. Relationen mellan tek-
tonisk form och ideologi tycks préglas av labili-
tet och otrohet; istdllet for att visa fram en
politisk tillhorighet glider den tektoniska for-
men undan fran klassifikation genom att strax
aterfinnas i en motsatt ideologi. Med sin labila
skiftande mening drar den tektoniska formen sig
undan moraliskt ansvar.

Efter andra virldskrigets slut ansags den klas-
sicerande arkitekturen si belastad med skuld
efter sin medverkan i Nazityskland att klassicis-
mens former blev tabu i den europeiska efter-
krigsarkitekturen. Modernismens internationel-
la formsprak kom att ta ver i Europa och blev
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biirare av en moral och en sundhet som skulle
dverskrida klass och nationsgriinser.

Modermnismen kom déi att pA minga sétt ta
dver anspriket pa en hierarkisk god form som
finns inskriven i det klassicistiska formspraket.
I den modernistiska traditionen finns det, tydligt
representerat i Le Corbusters teoretiska arbeien,
en tro att det existerar sanna, goda former som
star éver déaliga, degenererade former.'

1 den postmodernistiska arkitekturdebatten
har kritiker utpekat modernismens heroiska pro-
jekt som misslyckat.? Modernismens kritiker
har menat att inget eller {3 av modernismens ute-
piskaldftenharinfriats ochiden akeuella arkirek-
turdebatten kan man ana hur tvivlet pd arkitck-
turens forméga att forindra samhiillet breder ut
sig. Arkitekturens tektoniska former har forlorat
béde sin skuld och oskuld. En ironisk lek med
klassicismens och modernismens formsprak har
ersatt arkitekturens moraliska ansprak. Lite till-
spetsat kan man sdga at arkitckturens heroiska
tid gr mot sitt slut och idag 4r det endast inom
mycket begriinsade grapper i samhillet dir man
verkligen tror att en arkitektonisk form kan biira
pd l6sningen till ett samhailleligt problem.

I mitt {6156k att ndrma mig frigan om ideo-
logi och form har jag valt att studera ctt exempel
pa fascistisk stadsplanering — EUR, en forstad
till Rom som uppfordes under den fascistiska
diktaturen i Italien.

Den italienska modernismens avantgardiska
period, som EUR exemplifierar, 4r intressant da
den faller ur medemnismens historicskrivning.
Genom att avantgardet anslit sig till fascismen,
och Mussolini — till skillnad frin Hitler och
Stalin — aldrig forskot avantgardets arkitekter
uppstar en spricka i modernismens moraliska
ansprik.’ De goda och moraliska former som
skulle ersitta Speers klassicistiska formsprak
hade redan varit i tjiinst 1 Mussolinis diktatur.

EUR har med sin siiregena sammansméltning
av klassicism och modernism entusiastiskt kal-
lats postmodernismens vagga, medan andra har
avfirdal EUR som ett typiskt monument &ver
en kortlivad totalitir stat.* Jag tror att EUR kan
tppna sig for en mer komplex tolkning och tex-
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ten kommer att peka ut bide postmoderna och
modernistiska drag som jag tycker mig finna i
EUR, men framforallt peka pa det som far EUR
att skilja sig frin ett postmedernt eller moder-
nistisk agerande. I uppsatsen kommer jag att
préiva om man | EURs arkitektur kan se en spe-
cifik koppling till den fascistiska ideologin och
dess relation till historien.

Mitt intresse f6r EUR har sin bakgrund i en
visning som jag gjorde tor deltagare vid en kon-
ferens i idéhistoria i Rom 1993. Jag mérkte en
besvikelse dver att byggnaderna inte sdg virre
ut, att de inte tydligt utstrdlade ondska utan sna-
rare en sublim skonhet. Att forstaden dessutom
idag #ir cn av de attraktivaste férorterna till Rom
mildrade inte besvikelsen. Denna reaktion viick-
te hos mig lusten att gd vidare bakom de for-
giver-tagna forestillningarna om idcologi och
form genom att problematisera fragan om maklt,
form och historisk representation.

Det nya Rom

Laterza Roma si dilatera sopra altri colli lungo
le rive del fiume sacro sino alle spiagge del
Tirreno.

Det tredje Rom breder ut sig p4 andra kullar
ldngs den heliga flodens strinder, till det Tyr-
renska havets strander.

(Inskription pd Palazzo degli Uffici, EUR.)

Fyra kilometer utanfér Rom ligger satellitsta-
den EUR. Med sina monumentala palazzi i blin-
dande vit travertinsten och med sin strikta stads-
plan urskiljer sig EUR som ndgonting annaf &n
den férvirrade forortsbebyggelse som domine-
rar Roms utkanter. Versalerna EUR star for Es-
posizione Universale Roma och syftar pd den
stora virldsutstillning som Benito Mussolini
plancrade till 4r 1942 som ctt tjugodrsjubilcum
av fascisternas makttvertagande i Rom. Virlds-
utstdllningens paviljonger skulle utféras som
stabila stadspalats och efter utstéillningens slut
skulle de utgéra centrum (6r det rya Rom. Ju-
bileet och virldsutstillningen kom aldrig till
sthnd, kriget kom emellan, men idag stér for-



staden kvar som ett exempel p# italiensk stads-
planering under den fascistiska regimen.

Rekonstruktionen

Anspelningar p historia och tradition anvin-
des aktivt i fascistisk propaganda. Fascisterna
varnade om myterna; det romerska arvet, kato-
licismen och sina egna snabbt mytiferade in-
satser. Henry Millon har visat hur det fascistiska
Italien anvinde sig av arkitektur och konsthis-
toria for att motivera sin expansionistiska poli-
tik; arkeologiska fynd i Nordafrika, Nice, pi
Korsika m. fl. platser anviindes i propaganda-
syfte tor att hivda Italiens historiska ritt till
Medelhavet. Historia anvindes aktivt i rattfdr-
digandet av Mussolinis erdvringskrig och under
fascismens senare del éven i rasistiska syften.®
Men fascisternas mal var fven att skapa ett helt
nylt Italien skilt frin det som tidigare varit och
dirfér hyllades ungdom, universalitet och fram-
tiden inom den fascistiska propagandaappa-
raten. Som Renato Ricci, ledare av fascisternas
ungdomsrorelse, uttryckte sig om tradition 1 en
artikel 1 Il Popolo d’Italia 1933:

Konstens uttryck kan inte vara densamrna som
i tidigare epoker, for om en Revolution ska
vara viird namnet gar den om och overtriffar
dc dominerande idéerna fradn forr pd omraden
s4 som filosofi, politik, juridik och arkitektur.®

Man kan uttyda ctt motsidgelsefullt férhall-
ningssitt 1 den fascistiska rorelsen; en ldngtan
efter bide rckonstruktion och revolution eller
som den italienska historikern Giuliano Pro-
cacci formulerar det:

{...] det heterogena och motsigelsefullai den
fascistiska rorelsen, en rorelse i vilken ndgra
[...] insisterade att se en pigdende revolution,
medan andra en fullindad och kristalliscrad
rekonstruktion.’

Denna motsigelsefuila blandning av ideologier
visar fascisternas relation till historien; en vilja
att bide hilla fast vid och att bryta med histo-
rien. Denna dubbla instillning till det historiska
arvet tror jag ar visentlig for furstaelsen av

fascisternas bruk av arkitektur. Bejakandet av
historia sammanblandat med behovet att Gver-
glénsa och styra historiens forlopp fir betydel-
se tor bide EURs arkitektur och for fascister-
nas val av plats fér virldsutstéllningen.

Den fascistiska regimen skulle rekonstruera
Rom och Italien tll dess svunna storhet. Som led
i rekenstruktionen planerade och genomforde
fascisterna flera stérre byggprojekt. L ett tal ” Per
la cittadinanza di Roma™ (for Roms invénare)
levererade Mussolini sin plan; Rom hade tva
problem att 1dsa, det ena var problemet med
funktion, det andra var problemet med stor-
slagenhet;

Vi méste befria det antika Rom frén all me-
dicker forvanskning. [...] Vid sidan av det
aniikaoch kristna Rom méste vi skapadet stor-
slagna monumentala Rom fér det tjugonde
drbundradet.®

I ett senare tal om "La nuova Roma” {Det nya
Rom) fortsatte han:

Rom mdste framsti som underbart f6r all virl-
dens manniskor; vidstrickt, ordnat, miktigt,
sd som hon var i Augustus dagar under det
forsta imperiet. [...]. Allt frin de dekadenta
perioderna maste forsvinna [...]. De tusentals
monumenten {ran var historia maste resa sig
som giganter stiende i nddvindig ensamhet.
Di kan det tredje Rom sprida sig over andra
kullar [...] till det Tyrrenska havet.?

Resultatet av Mussolinis visioner var sventra-
menti'®, en omfattande arkeologisk-urbanistisk
omstrukturering av Rom. Nya breda paradgator
drogs fram med omfattande rivningar av renas-
sans- och medeltidsbebyggelse som resultat.”
Flera stérre arkeologiska ulgrivningar starta-
des for alt rensa fram framforallt en historisk
tidsalder — kejsartiden — till men fér andra som
raderades bort. Antika monument “befriades™
frin sina senantika och medeltida tilligg ofta
med foljd att monumenten miste stabiliseras
med nya stéd.

De arkeologiska utgrivningarna i Rom visar
fascisternas ofdrmaga att relatera till en kom-
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Plan dver EUR, Den officiella utstailnmgsaffrschen
oktober 1939 (Bilden hamtad fran: Etlin, Richar,
Modernism in Italien Architecture, 1890—1940, Cam-
bridge, Mass., 1991.)

plex historisk artefakt. Ett monument kunde in-
te bade vara medeltida och antikt; det maste va-
ra det ena eller det andra for att kunna infogas i
ett hierarkiskt klassifikationsystem dir olika
tidsaldrar har olika virden."? Ett tilligg eller en
forandring av ett monument sdgs som en for-
vanskning och inte som en historisk process och
monumentet maste darfor bli "rent” igen.

Samtidigt som fascisterna ansig sig virnaoch
lyfta fram Italiens historia kan man se hur de
radikalt skrev om den genom att radera ut valda
delar av den historiska kontexten.

Den urbanistiska arkeologiska omdaningen
av Rom skedde i befolkningstita omraden, vil-
ket genererade en omflyttning av invéanare frin
det historiska centret till Roms utkanter i nya
bostadsomraden for laginkomsttagare.'* Fascis-
ternas plan var att lita Roms nya utbyggnad ex-
pandera mot havet i en symbolisk gest; Rom
skulle nidrma sig havet "il mare nostrum”, vart
hav, som fascisterna kallade Medelhavet. Ut-
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trycket syftade pd det hav som romerska vildet
en gang omslutit, dvs. Medelhavet och som det
fascistiska imperiets uppgift var att dterta. Ett
symboliskt steg var att1ita Rom nérma sig havet.

Roms virldsutstillning — Esposizione Uni-
versale di Roma — var ursprungligen menad att
dga rum i Roms stadskirna likt utstdllningen i
Paris 1937. Det visade sig emellertid dyrt och
svart att forena med den monumentala skalan
man planerade for virldsutstillningen. For att
16sa problemet lanserades idén att férena Roms
planerade expansion mot havet med vérldsut-
stdllningen." For att sammanbinda virldsut-
stdllningen med Rom planerade Mussolini en
bred paradgata, "en rit linje den storsta och bre-
daste i virlden”'s. Paradgatan skulle striicka sig
fran Palazzo Venezia, fascisternas politiska hog-
kvarter 1 Roms centrum, dnda ut till havet och
péa denna monumentala vigstricka mellan hav
och stad skulle utstdllningen uppforas for att
sedan, efter att utstillningens avslutats, bli kér-
nan i det nya Rom.

Planen for utstillningen presenterades 19376
och redan i april samma ar bérjade byggandet
av utstillningspalatsen. Den ursprungliga pla-
nen var en kompromiss mellan pittoreskt sling-
rande gator anpassade till platsens terriing och
strikt axiala gator, men i ett senare skeende for-
stirktes axialiteten. Fran norr till soder — frin
Rom till havet — genomkorsas utstdllningsom-
radet av en huvudaxel, via dell’'Imperiale;"”
Mussolinis nya symboliska ldnk mellan antika
Rom och det nya Rom. Den monumentala hu-
vudgatan rytmiseras genom piazzor och tvir-
axlar med palazzi i fonderna. Utstillningens
centrum markeras av ett gigantiskt torg (320 x
130 m), Piazza dell’Impero, i vars mitt en obe-
lisk erévrad fran Abessinien skulle placeras som
en symbol for "Imperiet”. Runt torget, som se-
nare skulle fungera som centrum for det tredje
Rom, lag utstillningshallarna, museerna, kon-
gressbyggnader m. m."®

Arkitekturen refererar tydligt till klassisk ar-
kitektur med sina pelargéngar, fasadindelningar
ochsinbetoning avsymmetri. Samtidigt dr bygg-
naderna tydligt rationalistiska med sina slita



fasader utan ornamentik och med sina bygg-
kroppar férenklade till tydliga, geometriska vo-
lymer. Byggnaderna saknar klassicismens be-
toning av entréer och ofta ir forhallandet mellan
ute och inne uppldst genom transparenta vaggar.

Pa EURs hogsta punkt star Palazzo della Ci-
vilta Italiana (det italienska folkets palats). Det
kubiska palatset genombrutet av valvformade
oppningar har blivit ngot av en ikon for EURs
arkitektur. I den skarpa italienska solen teck-
nar sig valvoppningarna grafiskt svarta pa den
slita vita fasaden och palatset framstar i sin
monumentalitet med en dververklig tydlighet.

Palatset kallas i folkmun il Colosseo Quad-
rato, det kvadratiska Colosseum och referenser-
na till Colosseum i Rom r inte svara att uttyda.
Liksom pé Colossum var de valvformade 6pp-
ningarna ursprungligen forsedda med skulptu-
rer men kanske dr det framforallt med sin mo-
numentala skala palatset paiminner om Colos-
seum; hojden &r liksom Colosseum 57 meter.
Palatset star placerat pa ett upphdjt kvadratiskt
podium till vilket branta trappor leder. I podiets
horn stir monumentala dioskyrgrupper som for
tankarna till Kapitoliums skulpturgrupper.

Trots palatsets tydliga referenser till den klas-
siska arkitekturen ligger spanningen i palatsets
arkitektur i forskjutningen av formspréket frin
det klassicistiska mot det modernistiska. Valv-
bdgarnas monotona upprepning utan gradering
i vaningshodjder ger ett modernistiskt drag at
palatset liksom den helt omarkerade entrén. Pa-
latsets obetonade fram- och baksida (fasaden ir
densamma runt om byggnaden) faller &ven ur
den klassicistiska traditionen.

I klassicismen finns en stark tradition att bin-
da den universella geometrin till den minskliga
kroppen med hjilp av en utvecklad metaforik.
Genom de klassiska ordningarna och de dif-
ferentierade fram- och baksidorna, liksom fa-
sadens uppbyggnad av bas, mitt och kron, speg-
lar arkitekturen den minskliga kroppen med
hennes fotter, bdl, huvud och 6ppningar.

I Palazzo della Civilta Italiana dr den tradi-
tionen bruten. Den i klassicismen sakrala rela-
tionen mellan den minskliga kroppen, den uni-
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Palazzo della Civilta Italiana. (Bilden hamtad fran
artikeln: "Fem byer i sumpen” av Kjeld de Fine Licht,
Arkitekten nr 13, 1982.)

versella geometrin och arkitekturen har dvergi-
vits for den universella geometrin i sig.

Tillbakadraget bakom den valvgenombrutna
stenfasaden doljs det egentliga huset helt utfort
i glas. Palatset tycks endast besta av ett tomt skal
vilket ytterligare forstarker intrycket av att det ér
en stereometrisk matematisk kropp inskriven i
rymden och avldgsnad fran den ménskliga krop-
pen.

Palatset kan lidsas som en sammansméltning
av klassicism och modernism till ett gemensamt
formsprik. Det medvetna brott mot traditionen
som den avantgardistiska modernismen brukar
skyllas for kan inte skonjas i Palazzo della Ci-
vilta Italiana. Richard A. Etlin har triffande kal-
lat de italienska modernisterna for ett kontextu-
ellt avantgarde'®. Schumacher har éven papekat
att EURs forhallningssitt till klassicismen lik-
nar den eklektiska postmodernism vi har idag.*
Jag héller med Schumacher i hans iakttagelser;
om man studerar den rationalistiska arkitek-
turen kan man se att den liksom postmodernis-
men drupptagen med “linguaggio architettonico”
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snarare d@n av modernismens funktionsstudier.
Anda anser jag att det finns en radikal skillnad
mellan arkitekturen uppférd under Mussolinis
regim och den postmoderna arkitektur som vixt
fram sedan ett 20-tal r i Europa och USA. Jag
kommer att forsoka utveckla mitt antagande
langre fram i texten.

Tabula rasa

T de manga kompetenta och vilskrivna studier
om EURs arkitektur brukar tyngdpunkten ligga
pé arkitekturens formsprik och dess olika sym-
boliska betydelser {or den fascistiska regimen.
Jag vill i den hér texten prova att uppmérksam-
ma ndgot som ofta forbigatts 1 studier av fas-
cistisk arkitektur; fascisternas val av platser for
sina propagandistiska byggprojekt.

Virldsutstdllningen skulle minna om fascis-
ternas maktévertagande av Rom. Pa ett tidigt
stadium i planeringen av utstéllningen bestim-
mer man sig dock att avligsna sig frAn den his-
toriska platsen for maktdvertagandet och istil-
let dterskapa ett nytt monumentalt Rom — det
Tredje Rom. Som ett led i Mussolinis planer att
forskjuta Roms tyngdpunkt mot havet forliggs
utstdiiningen till en obebyggd slittmark mellan
Rom och hamnstaden Ostia.

Det bergiga vulkanlandskapct med kullar och
dsar som ir typiska for Roms omnejder har pd
platsen planat ut mot den av Tibern vattnade
kustslitten. Utstdliningen &r placerad alldeles i
norra utkanten av de Pontinska trisken, ett om-
ride som allt sedan antiken undvikits da det fuk-
tiga landskapet bidrog med svira malariapro-
blem. Under 20-talets sista ar hade dock fascis-
terna pabdrjat en ambitits plan att driinera och
uppodla trisket.

Denna obebyggda mark i triskets utkanter
maste ha varit en av de fi platser i Roms omnejd
som inte bar rika spir av romersk kultur. Om
man med en plats avser nidgot som har blivit
mirkt, utmirkt med tecken och spér kan man
se det Pontinska trasket i det italienska kultur-
landskapet som en icke-plats. [ utkanten av det
Pontinska tridsket fann fascisterna en av histo-
rien dnnu icke mérkt plats att skriva in sin his-
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toria pa. Som en blank skiva ldg den obebyggda
triiskmarken &ppen tor genomfSrandet av fas-
cisternas ideala arkitektur utan tvanget att info-
ga sig 1 en historisk komplex viv. Man kan i va-
let av plats {6r utstillningen dven se en parallell
till de fem nya stider fascisterna grundade; Lit-
toria, Sabaudia, Pontinia, Aprilia och Pomezia,
alla byggda som fascistiska idealstider och pla-
cerade i den Pontinska sumpmarken.!

Men samtidigt som man valde en ahistorisk
plats for det rya Rom ville [ascisterna anknyta
till historien och detta gbrs genom historiska re-
ferenser. Dels med en klassicerande arkitektur
som refererar till olika monument i Roms inner-
stad och dels genom ectt flertal museer fyllda med
kopior av arkitekturfragment i full skala, ro-
merska artefakter frin de manga utgrivningarna
och med ett stort antal pedagogiska modeller av
antikens arkitektur, stider, krigsmaskiner m. m.

Det tomma rummet

Metoden innebir bade ett fdérnekande och ett
dtertagande av historien. Forst sker en scpara-
tion genom att valja bort Rom som plats for ut-
stillningen. Sedan sker ett dterknytande till his-
torien i arkitekturens formsprik och genom att
lita den forskjutna historien representeras i arle-
fakter och kopior i museerna. I detta bortstdtan-
de och atertagande av historien ser jag ett for-
nekande av historiens komplexitet och dess kon-
tinuerliga meningsforindring.

Historien ses inte langre som samling av en
riicka utférda handlingar som skett pd bestaimda
tidpunkter och pa unika platser. Historien blir
istiillet en representation som kan kopieras och
méngfaldigas utan ctt bestimt loci.

EURs rclation till historien kan ses i analogi
medteaterkulissens. Teaterkulissen uppriittar och
representerar ett spectellt rum, pjasens rum, ge-
nom att med kulisskdrmarnas hjilp utestiinga
detegentliga geografiska rummet och skapar pi
s4 siitt elt rum som inte ar platsbundet, inte be-
roende av de unika rummet, utan kan flyttas fran
plats till plats.®

P& samma sitt forsdker EUR vara det nya
Rom genom att skapa ett rum fyllt med asso-



ciationer till Rom, men som samtidigt dr avskilt
frin Rom som egentlig historisk plats.
Visentligt vid ett sidant handlingsmonster
ir att vilja en ncutral plats s& fri {ran spar av
tidigare historia som mojligt. Den utdrinerade
sumpmarken blir di, liksom scengolvets svarta
briidor, en garanti for att inte fe! historia griper
in och pdverkar associationerna (det medeltida
cheroiska Rom till exempel}. Man skulle kunna
se det mam fascisterna forsokte skapa till virlds-
utstdllningen som ett historiskt “tomt” rum, men
fyllt med historiska bilder och historisk rekvi-
sita, Det tomma rummet — EUR — som fascister-
na uppriittat och fyllt med valda representatio-
ner av det historiska skeendet tjanar da den fas-
cistiska staten genom att fungera som en mo-
dell av historien; tillrittalagd och regisserad.?

Hlstoriskt collage

I artikeln "Rome, Orphan of the Modern Move-
ment or Cradle of Post-Modernism?” har Tho-
mas Schumacher pekat pa parallelerna mellan
deneklektiska postmodernismen som vixte fram
pd 70-talet och den fascistiska arkitekturen i 30-
talets Italien.®

Postmodemismen ir, iiksom den fascistiska
arkitekturen var, upptagen med det narrativa, det
beriittande.” Italiens avantgarde var till skill-
nad frin den modernism som utvecklades runt
Gropius m. fl. inte sérskilt engagerade i funk-
tions- och materialstudier, social bostadspro-
duktion m. m.? Istillet lig engagemanget i att
finna det riitta arkitektoniska sprdker for den
moderna arkitekturen; “linguaggio architetto-
nico moderno™. Det arkitektoniska spriket skul-
le uttrycka den nya tiden {(den fascistiska) men
dven vara specifikt italienskt vilket resulterar i,
som Richard Etlin visat, ett avantgarde intres-
serat av tradionell inhemsk arkitektur.”” Det ita-
lienska avantgardet sg ingen motsats i det "mo-
derna” och det "traditionella”.

I den fascistiska arkitekturens betoning av det
narrativa, det symboliska och det regionala kan
man se parallellen till postmodern arkitektur. En
parallell som ocksé blev tydligt i och med ita-
lienska neo-raticnalismen (Aldo Rossi, Giorgio

Grassi m. fl.} som pé ett ytligt plan uppvisar fle-
ra likheter med fascistisk arkitektur. Anda skul-
le jag vilja hivda postmodernismens refation till
en historisk kontext ir i allt viisentligt en annan
inden fascistiska. Spelet med historiskarcleren-
ser hos fascisterna har i postmodernismen er-
satts med en sjélvironisk lek. Den narrativa ge-
staltningen blir hos postmodernismen mingty-
dig och flerbottnad. Inget tydligt budskap ges,
utan flera motszgelsefulla. Denna dppenhet i det
narrativa spraket ger postmodernismen en an-
nan relation till den historiska kontexten.” Nir
postmodernismen skapar en illusorisk historisk
anknytning i sin arkitektur dr det utan att skapa
en tabula rasa. Istillet sammanblandas illusio-
nistisk arkitektur med originalet i et collage.
Man kan tolka denna mjukare instillning till
platsens historia, som man finner i den postmo-
dernistiska arkitekturen. som ett tecken pé att
makten inte lingre representeras genom arki-
tektur och ddrfor inte heller hotas av densamma.
(Jag kan tinka mig att i vart utvecklade infor-
mationssambhille dir makt representeras av till-
gangen pd information, att arkitekturen i sitt sta-
tiska forhallande till platsen majligtvis spelat ut
sin roll som representation av makten.)

Det historiska objektet

Schumacher ser i Roms fascistiska arkitektur
paralleller till den eklcktiska postmodernismen
men jag skulle snarare vilja peka pa paralleller-
na till modernismen representerad av Le Cor-
busier. Fascismen var liksom modernismen dri-
ven att fdrverkliga ett utopiskt samhillsbygge
hir och nu. I Le Corbusiers stadsplaner kan man
ocksé skénja samma drift mot en tabularasa och
samma kategoriska bortrensning av den histo-
riska kontexten som jag tycker mig urskilja i
fascisternas planer for Rom.

I Le Corbusiers Plan Voisin for Paris dr stads-
strukturen hortskrapad och ersatt med en ny. Le
Corbusier sparar dock utvalda historiska objekt
“fortfarande, i1 de nya parkernas massiva grons-
ka, stir utvalda historiska monument, arkader,
portaler, omsorgsfullt bevarade [...]” ** Metoden
att lata historien representeras genom enskilda
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Cie, Paris 1964.)

historiska objekt kan man kdnna igen fran Mus-
solinis arkeologisk-urbanistiska omstrukture-
ring av Rom; staden som Le Corbusier trots sin
beundran for antikens romare aldrig kunde for-
lika sig med. Le Corbusier beskriver i Vers une
architecture sin irritation 6ver Roms komplexa
stadskiirna:

Rom dr som en basar dir allt siljs [...]. I Rom
ar fulheterna ordkneliga. Om man kommer
ihag grekerna fiar man en kinsla av att romarna
hade dalig smak [...] Utan tvivel dr allt for
thopstuvat i Rom.

Men utanfér Rom 1 Villa Hadriana mediterar Le
Corbusier 6ver romarnas storhet;

De var stora konstruktorer. [...] Pantheon,
Colosseum, akvedukterna, Cestius-pyramiden,
triumfbagarna, Konstantin-basilikan och Ca-
racallas bad.*
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Le Corbusiers Plan Voisin, Paris. (Bilden hamtad fran: Le Corbusier, La Ville Radieuse, Vincent, Freal &

Stycket illustreras med en teckning (troligtvis
kopierad fran en dldre etsning) av Roms antika
monument. Befriade frin sin ursprungliga kon-
text har Le Corbusier tecknat monumenten som
fristdende objekt i ett parklandskap.

Mussolini hade i sin vision av Roms storhet
betonat monumentens nddvindiga ensamhet;

Allt fran de dekadenta perioderna maste for-
svinna. [...] De tusentals monumenten fran
vir historia mdiste resa sig som giganter std-
ende i nodvindig ensamhet [...].%

Man kan i Le Corbusiers teckning se en vision
liknande den Mussolini hade for Rom; de antika
monumenten bevarade som enskilda objekt be-
friade fran sin ursprungliga kontext.

Genom att objektifiera historien blir den for
Le Corbusier och Mussolini mdjlig att klassi-
ficera i ett hierarkiskt system dér god historisk
arkitektur skiljs fran délig. Vissa objekt ur his-



torien ges pa sa vis tilltride till utopin som goda
exempel medan andra limnas utanfor.

Le Corbusiers vision for Paris skiljer sig dock
pa en visentlig punkt fran fascisternas stads-
visioner. Nir Le Corbusier skapar en tabula rasa
fyller han den med ett annat innehdll; de kors-
formade skyskraporna refererar inte som EURs
palats till den svunna historien utan snarare till
den kommande framtiden. Den historiska reto-
riken som utmirker fascistisk arkitektur dter-
finns inte i Le Corbusiers forslag.

Fascisternas metod att anvinda historiska re-
ferenser (italienska) ger den fascistiska utopin
ett topos; Italien. Den fascistiska “revolutionen”
omfattar ett sprak, en ras och ett mal att dterska-
pa ett imperium.

Den modernistiska utopin i Le Corbusiers
tappning utmirker sig ddremot for sin universa-
lism. Utan folk, grinser eller land omfattade den
modernistiska utopin hela viirlden. Den star-
kaste kritiken mot den modernistiska arkitektu-
ren har riktats just mot anspraket pa universali-
tet; kritiker har pekat pa hur lokala byggnadstra-
ditioner har gatt forlorade och ersitts med en
kosmopolitisk arkitektur som ér frimmande f6r
platsen. Nir prins Charles idag med hjdlp av
historiserande arkitektur vill dteruppritta den
engelska traditionen i ett mangkulturellt Storbri-
tannien kan det vara pd sin plats att friga vilka
som kan inkluderas i den traditionen och vilka i
det engelska samhiillet som prins Charles’ pro-
jekt kommer att exkludera. Kanske ir det idag
dags, med den postmodernakritikeniryggen, att
omvirdera modernismens universella ambition.

Arkitektur och makt

Finns det ett samband mellan arkitektur och
ideologi? Mellan arkitektur och makt? De tek-
toniska formerna hos EURs arkitektur avslgjar
inte ndgot sddant samband; vi kan dterfinna dem
i neoklassicistiska och postmodernistiska tapp-
ningar inom olika politiskaideologier. Som Hen-
ry Millon uttryckt det "Man vinner inte mycket
pa att notera ytliga overensstimmelser [...] mel-
lan Lincoln Center och Mussolinis EUR"*. Ge-
nom att studera EUR i sin historiska kontext an-
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Le Corbusiers teckning av Roms monument. (Le
Corbusier, Towards a New Architecture, London,
Architectural Press, 1987.)

ser jag dock att man kan se ett handlingsmonster
i fascismens anvindning av arkitektur. Man kan
ifascisternas anviindning av arkitektur som sym-
bolbdrare foér den totalitdra staten se en stark
drift att vilja ldsa arkitekturens mening. I drif-
ten mot ett fast kodat arkitektursprék, en strdvan
efter symbolik istillet for metaforik, kan man
urskilja en dubbel instillning till historien som
far avgorande betydelse for deras relation till
den historiska staden. Denna dubbla instillning
tar sig uttryck i att samtidigt som historia be-
jakas inom den fascistiska ideologin sa sker ett
avligsnande bort fran, eller ett utraderande av,
historiens motsdgelsefulla kontext. Borttring-
andet av den historiska kontexten visar sig i de
arkeologiska “rensningarna” fascisterna utfor-
de i Rom liksom i deras val av plats for det nya
Rom, EUR.

Men man kan dock fraga sig om det inte lig-
ger implicit i uppférande av arkitektur att det
historiska arvet raderas? Jag skulle svara jakan-
de pa den fragan; pa ett sitt kan man se att allt
uppférande av arkitektur innebér ett bort-
tringande av nigot annat, en tidigare byggnad,
ett naturlandskap osv. Arkitektur i sig bir alltid
pé ett ansprak att stilla sig over det befintliga
hur lagmalt den &n tar sig uttryck. Arkitekturen
implicerar ett maktansprak men forhaller sig
stum om vilken makt den representerar.” I ana-
logi med spriket ir arkitekturen pa férhand
domd att lana ut sig till makten, vilken (tekto-
nisk) form den én gestaltar.
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Trots denna “stumhet” anser jag att man kan se
ett samband mellan ideologi och arkitektur; en
ideologis relationer till det historiska arvet av-
slojar pd vilket sitt arkitekturen utdvar sin pa
forhand givna makt. Genom det sitt arkitektu-
ren, byggandet, griper in i historien och féréind-
rar dess kontext kan man skonja ett politiskt
handlande tydligare dn i avidsander av arkitek-
tonisk form.

Epilog
Nigot jag inle tagit upp i min text och som den
akademiska litteraturen om EUR dven {orbigar
ir EURs egen historiska utveckling efter kriget.
Byggandet av EUR avstannade under kriget
och EUR stod tomt och halvfirdigt. Den 8 sep-
tember 1943 drabbades de halvfirdiga palatsen
av artillerielden nir EUR blev krigsskddeplats
vid Italiens kapitulation.*® Efter kriget fortsatte
forédelsen; utbombade familjer flyttade in 1 de
halvfiardiga palatsen och man bérjade anvénda
palatsen som stenbrott for viirdefullt byggmate-
rial. EURs versaler fick en ny betydelse, E Una
Rovina — det ir en ruin.

des EUR efter kriget. Pa 50-talet, endast tio &r
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