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Nyttan av historia

Goran Lindahl
Arkitekturskolan, KKH

1 denna artikel diskuteras det klassiska kunskapsarvet och dess betydelse
[for arkitektutbildningen och ddrmed ocksd for arkitekturen.

I en inbjudan hosten 1989 frin KTH att delta i en diskussion éver temat
“Historieforskningen och arkitekturen” stod féljande att ldsa i ingressen:
"Det rider en allmiin osikerhet om vart arkitekturen och stadsplaneringen &r p

viig. Den historiska forskningen kan inte ge svar p4 hur man skall gbra men den kan
hjdlpa arkitekter och planerare att f4 perspektiv p sitt arbete och p4 sina teorier.”

Visst forhaller det sig s&, men kanske dnda inte riktigt som forfattaren till
ovanstiende formuleringar tinkte sig. Men lat oss borja frin bérjan.!

Arkitektur som snilleblixt

I Lennart Holms bok Rita hus, samtal om arkitektarbetet, 1990, berittar
Nils Ahrbom bide om sitt tillvigagéngssitt som arkitekt och sin syn pd ar-
kitekturen dverhuvud, den egna och andras. Det &r ldsvirda sidor, vilket
resten av boken knappast dr. Man undrar bara varfor Lennart Holm valt att
framstilla sig som intervjuare och siledes kint sig manad att avsluta sina
egna, ibland ritt vidlyftiga inligg med ett frigetecken. I varje fall tankeut-
bytet med Nils Ahrbom &r varken en intervju eller ens en diskussion utan
ett uppbyggligt samtal mellan tvd auktoriteter som tycker precis likadant
och som majligen skiljer sig en aning i temperamentet. Den ene gor ett mer
eftertinksamt intryck, den andre (gissa vem) verkar mer péstridig och be-
nigen att d4 och di ge icke nérvarande oliktinkande ett tjuvnyp.

Nils Ahrbom brukade, berittar han, inleda sitt arbete vid ritbordet med
att 4skddliggora det forelagda lokalprogrammet i form av stapeldiagram.
De viktigaste forutsittningarna benades ut och kombinerades forsoksvis
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med varandra. De gillde den i sammanhanget bista byggnadstekniken, det
limpligaste kommunikationssystemet och de enskilda rummens funktions-
krav. Det framgér av ordalagen att redan denna analys inrymde idéer om
gestaltning, ndrmast i form av ett antal enkla typlosningar. De beholl, siger
Nils Ahrbom, sitt virde ocksa utdver den aktuella uppgiften. Dessa typlés-
ningar kunde vid nigot senare tillfille spela rollen av ett slags forebilder,
nigot redan avklarat att utgd ifrin i det fortsatta arbetet. Forebilder i ordets
vanliga mening, himtade ndgonstans utanfér det egna ritbordet, borde dir-
emot inte fsrekomma. S& kunde man ga tillviga forr; till den moderna arki-
tekturens landvinningar hor att ha frigjort sig frin traditionella forebilder.

Niista skede i arbetet anges som den for helheten avgorande syntesen.
Det druppenbart friga om en helt intuitiv fas. Nils Ahrbom berittar hur den
slutliga idén kan dyka upp plotsligt och i ndgot alldeles ovintat samman-
hang. Tydligen kan da denna definitiva 16sning fora med sig att den fore-
glende analysens resultat mobleras om. S4 kan till exempel rangordningen
fordndras mellan de olika krav som borde tillgodoses. En ny prioritering
sker som blir avgorande for den slutgiltiga gestaltningen. En sa subjektiv
process lamnar inte mycket over till medarbetarna. Om sitt eget kontor ger
ocksd Nils Ahrbom ett tydligt besked: “Jag kan inte erinra mig att jag
nigonsin 6verldimnat den (dvs den slutliga syntesen) till mina medarbeta-
re.”

Enligt Nils Ahrboms mening bor syntesen ocksd innebira att forenk-
lingen drivs vidare. Han anvinder en rad ord som vil inte &r synonyma men
som tillsammans ritt vil anger vad som asyftas: rationalitet, klarhet, pre-
cision. Han dristar sig till och med att tala om klassicism, vilket fir inter-
vjuaren att ingripa: det handlar givetvis om klassicism i ndgot slags hogre
mening, inte alls om den klassicism som bara kopierar och inte &r ndgot
annat in stilefterhirmning. I sammanhanget fors ocksi Mies van der Rohe
pétal. Hans verk betecknas som klassicism pa grund av deras stringhet och
1angt drivna forenkling. Ocksé Schinkel firen roll anvisad som Mies’ léiro-
mistare. Att Schinkel faktiskt holl sig med en bide detaljrik och skiftande
formrepertoar begrundas inte nirmare —man fir anta att Mies i forhallande
till Schinkel representerar ett hogre, mer forddlat stadium.

Nils Ahrbom tycks vara klar §ver att han ibland drivit kraven pa forenk-
ling alltfor 1angt. A andra sidan har han ett forsvar ocksa for den yttersta en-
kelhet. Den har givit brukarna frihet, de har kunnat gora dndringar efter
eget tycke: “Utan den stréinga ramen skulle detta inte varit mojligt.”

I huvudsak och naturligtvis med ménga personliga varianter utgor detta
arbetssitt det sedan l4ng tid normala. Att det kunnat leda till utmérkta re-
sultat skall inte fornekas. Av det slaget ir ju flera av de byggnader Nils Ahr-
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bom ritat, ensam eller tillsammans med sin kollega i yngre &r, Helge Zim-
dal. Naturligtvis gar det att rikna upp mingder av byggnader p& samma
kvalitetsnivd; modernismen i arkitekturen har ju haft gott om tid att visa sin
formaga. Men det ir inte eliturvalet det nu géller utan allt det andra. Runt
omkring oss produceras 4ndd sedan &rtionden arkitektur som inte fortjénar
beteckningen, byggnader priiglade av ytterlig torftighet eller under senare
ar av plotsliga ryck och ogenomtiinkt godtycke. Orsakerna kan vara flera
men en av dem ér den arkitekturdoktrin som refererats ovan. Den éri grun-
deninte undervisningsbar. Den formbegivade med efterhand ackumulerad
erfarenhet klarar sig nog, men inte lika litt den simre utrustade. For de av-
gorande arbetsmomenten, sjdlva gestaltningen, saknas ju alla regler.Vad
som erbjuds idr ett antal metoder att analysera programmen och reda ut de-
ras komponenter. Dirtill kommer kunskap om géllande normer och annat
som den praktiskt verksamme mdste efterleva. Allt detta skall sedan avvi-
gas, pa ndgot sitt rangordnas till en slutlig helhet som inte bara dr ett sche-
ma utan en fysisk gestalt. Om detta led, som stréngt taget ér det egentliga
arkitektarbetet, har denna doktrin bara ndgot slags privat mysterium att
erbjuda.?

Arkitektur som arbetsresultat

Det finns faktiskt ett alternativ. Eller snarare: det har funnits. Kiéiman i den
byggnadslira som de gamla akademiernas arkitekturskolor formedlade
dnnu ett stycke in i 1900-talet utgjordes just av en rad idéer, rekommenda-
tioner och regler som gillde gestaltningen. Allt tog sikte p4 denna slutliga
sammangjutning av alla ingdende delar till en helhet. Hir moter sdledes en
intensiv koncentration p sjilva arkitektarbetet, de moment som varit och
som borde vara de for yrket centrala.

Denna linge forlorade kunskap, som rensades ut frin vérldens arkitek-
turskolormed borjan p4 20- och 30-talen, haller nu p att rekonstrueras. Vid
det hiir laget dr ténkesiitt och arbetsmetoder som de tillimpades vid akade-
mierna eller deras motsvarigheter i Paris, Wien, Kopenhamn eller Stock-
holm relativt vil kinda.?

Det finns bocker som beskriver den grundlidggande tankebyggnaden
och ocks4 de undervisnings- och utbildningsformer som utgick fran den.
P4 samma siitt forhaller det sig med det dérefter foljande steget, relationer-
na mellan undervisningens mél och metoder och det praktiska arkitektar-
betet ute i samhiillet. Vad som &terstar dr en mer aktuell arbetsuppgift, att
idag finna de limpliga formerna for undervisning av i princip samma slag
och med samma inriktning pé de i arkitektarbetet centrala momenten.
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Vad som hir antytts #r viisentligen ett resultat av arkitekturhistoriska stu-
dier. De har bedrivits av bdde arkitekter och humanistiska forskare var for
sig eller i samarbete. Nagra av forskarna har nog framfér allt lockats av
mojligheten att finna ett nytt studiefilt, andra har haft mer bestimda arki-
tekturkritiska méil. Liksom de i sammanhangetinblandade arkitekterna har
de vigletts av otillfredsstillelse med ridande tillstind, med bristen p4 arki-
tekturikvalificerad mening, med debattens bundenhet vid férbrukade idé-
eroch till sist ocksd med undervisningen som den normalt bedrivs vid arki-
tekturskolorna. Det gemensamma studiefiltet for kritikerna blev den klas-
siska arkitekturliran. Om dess grundprinciper fanns tidigare forskning att
tillgd. Vad som nu framfér allt lades till var kunskapen om den praktiska ut-
tolkningen, den gamla akademiundervisningens sétt att ur teorierna lyfta
fram en serie arbetsmetoder, anvindbara ocks i de sviraste gestaltnings-
uppgifter.

1800-talsarkitekturen i forskningen

Vad som hir anforts ir till stor del ett rekonstruktionsarbete, som har en
aktuell och tydligt polemisk mening. Det kan ocks ses som ett led i ett an-
nat sammanhang, en fortséttning av de 1800-talsstudier som lénge spelat
en viktig roll i arkitekturhistorisk forskning. Borjan ligger 14ngt tillbaka i
tiden och hade snarast priigel av bekriftelse; nu skulle den nidbild som var
den allmiint omfattade bestyrkas med utforligare dokumentation in tidiga-
re. Infallsvinklarna var flera men oftast sdgs 1800-talsarkitekturen som
samhillsspegel. Dir framtradde i for alla synlig form bourgeoisiens mora-
liska halt. Husens ritta karaktir doldes bakom ldnade former. Stilmaske-
rad talades det om, ett uttryck for borgarklassens of6rméga att skapa négot
sjalvstindigt och ytterligare ett tecken pd dess forutbestimda upplosning
ochunderging. Fulheten f51l ocks4 i 6gonen. Man kunde bara tvekaom vad
som utgjorde den viirsta horroren: var det grosshandlarvillomna eller kyr-
korna i nygotik?

Beskrivningar och analyser av detta slag kunde ocksd omsittas i hand-
ling. Nog borde husen pa Stockholms malmar rivas och ersittas med hoga
och smala lameller. Bide bostadssociala och estetiska krav talade for be-
slutsamma saneringsinsatser. Andra byggnadstyper krivde sina métt och
steg. Helgo Zettervalls kyrkor och kyrkorestaureringar stod i en klass for
sig; ju forr de utplanades desto biittre. Det var minga som tog del i denna
uppgérelse med det forflutna, arkitekter, arkitekturskribenter, historiker,
antikvarier —praktiskt taget alla som hade skél att yttra sig i sammanhanget.
Vad som sedan hiinde var snarast att argumentsamlandet vickte forstdelse;



Nyttan av historia 13

studiermna uppenbarade en rik och utomordentligt komplicerad virld. Den
foraktade arkitekturen visade sig tala ett sprik somkunde géras begripligt,
Jja dvertygande. S& togs steg efter steg. Husen pd malmarna blev forst in-
tressanta, sedan omistliga och till sist forebildliga. Helgo Zettervall har
gjort en likadan postum karriiir,

For Sveriges del inleddes denna opinionssvingning redan pa 50-60-
talen. Naturligtvis var det en process som tog tid. Undan f6r undan stroks
ialla fall den ena byggnaden efter den andra frn listan pd hatobjekt. Kan-
ske var det Riksarkivets gamla tegelborg p& Riddarholmen som holl sig
kvar allra Jingst. Sverige har utan tvekan en rangplats i denna kombination
av forskning och bevarandedebatt. I England tycks ofrstielsen ha varit 4n-
nu mer kompakt. Det skulle dréja innan den alltmer Skade kunskapen om
viktorianerna ocksd innebar forstdelse och verklig uppskattning. Tyskland
har nétts allra sist; dir publiceras forst nu de grundtiggande dversikterna
over det sena 1800-talets och sekelskiftets ofantliga byggnadsverksamhet
inom kejsarrikets grinser.

Konstakademierna

Den gamla arkitekturundervisningen, oftast meddelad inom akademier-
nas ram, bdrjade med inldrning av ett formférrdd. 1 inledningen spelade ko-
piering enroll samtidigt som elevema trinades att teckna, akvarellera, kon-
struera perspektiv och anbringa skuggor pd ritt sitt. Kraven pa behérsk-
ning av en vidlyftig repertoar av detaljformer skirptes under 1800-talets
lopp. Det riickte inte lingre med den klassiska arkitekturens grammatik
somden férmedlades av de gamla handbdckernas redovisningarav kolonn-
ordningarna. Reniissansarkiteckternas sétt att tillimpa och komplettera den
klassiska byggnadskonsten gav ytterligare lirdomar. Till sist raknades
ocks& den medeltida arkitekturen in i den nédvindiga utrustningen; ro-
manska eller gotiska former kunde ocksd komma till anvindning, i of6r-
indrat skick eller personligt utnyttjade och bearbetade.

Inledningsskedets formtrdning foljdes av allt storre och mer komplicera-
de kompositionsuppgifter. Samtidigt som den mer osjalvstindiga efter-
bildningen uppfattades som ett passerat forstadium fértydligades istillet
de idémiissiga grunderna. De prioriteringar som mdste gras forutsattes
ske efter en ideell skala. Rangordningen mellan olika delar kunde ta sig ut-
tryck bide i likstillighet och hierarkiskt ordnade system eller oftast en for-
ening av bidadera. Personliga virderingar tilimattes en roll, framfor allt
om de bars fram av Overtygande talang. Ingen viintade sig 4ndd att begdv-
ning skulle anviindas for att rasera rangskalan i stort.
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Undervisningen tillhandahsll ocksA ett antal metoder att konkret &skadlig-
gora 6nskade sammanhang och tydligt visa skillnaderna mellan éver- och
underordnade byggnadsdelar. Infér den uppgiften aktualiserades den and-
ra av kompositionsarbetets huvudfrigor, proportioneringen. Regler fanns
att tillgl f6r dem som ville folja dem. Fér minga utgjorde proportionering-
enarkitektarbetets kima; dir fanns sjdlva kvintessensen nedlagd av ménga
generationers erfarenheter. Nagra gick ytterligare ett steg kingre och upp-
fattade dessa idéer om proportionering av helhet och delar som de eviga
lagar, vilkas efterlevnad konstitucrade sjilva skénheten i arkitekturen.
Hur sdg dé fortsittmingen ut, steget ut i det praktiska livet? Det kan fin-
nas anledning att lyssnatill en person som nog visste riitt viil vad han talade
om:
"Den nya konst som uppvixer, en ittling af den #ldre, miste genom generationer
himta sin néring af denna; lagarna f6r skénhet och harmoni dre generella, gilla hvil-
ken tid somn helst och kunna ej inhemtas annat dn genom studiet af dldre konstverk.
Skolans {dvs Konstakademiens arkitekturskola i Stockholm) verksamhet blir si-
lunda af konservativ art. Hon har att bibringa eleven kdnnedom om antiken, €j for
att han i sina kompositioner skall kopiera den, utan for att lira honom de rationella
principer, férutom hvilka ingen stil &r sann, medeltiden f6r att lira honom fri kom-
position och renéssansen for att utbilda hans smak och sinne fér det skona.”

Si formulerade sig i birjan av 1880-talet den arkitekturldrare av den gamla
typen som hollut allra lingst, Claes Grundstrom. Hans ord rymmeren stark
overtygelse. Undervisningens huvuduppgift var att erbjuda eleverna det
forflutnas samlade erfarenhet. Samtidigt hlls dorren 6ppen mot framti-
den: utbildningen kan ge en bred kompetens men inte forutsdga vilka upp-
gifter som vintar. Grundstrém och hans tidigare och samtida kolleger hade
helt klart for sig att verkligheten var en annan dn de ideala villkor akademi-
projekten forutsatte. Enklare uppgifter vintade som dessutom sikert skul-
le deformeras av diverse tillfdlliga omstandigheter. Utbildningens virde
13g i dess forméga att forbereda till olika slag av arbetssituationer. De som
fick mojlighet kunde dgna sig 4t samma typ av stora kompositioner som
utgjorde lirodrens kulmen. Andra stilldes infor annerlunda villkor eller
brét sjilva upp for att finna nya vigar. Ocksa experimentmakarna kunde
lita till den sidkerhet i hand och 6ga alla forvirvat, som tillagnat sig de gam-
la arkitekturskolornas lirdomar och firdigheter.

Faktiskt fungerade det ocksé pé detta sétt och allra tydligast under den
akademiska arkitektutbildningens sista storhetstid kring sekelskiftet. De
som d4 viinde sig mot det forflutna och proklamerade en ny tids ideal hade
entraditionell, utomordentligt gedigen utbildning bakom sig. De forverkli-
gade vad Claes Grundstroms beundrade lirare och foretrddare 1 dmbetet
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Fredrik Wilhelm Scholander en géng yttrat om sin egen undervisning och
dess viirde for eleverna: “Sedan kan hvar och en géra, hvad honom bist
synes och lyster.”

Detta drett resonemang som dugerocksd idag. Den klassiska arkitektur-
traningen ger den sitkerhet och beredskap de flesta i yrket behéver, Moder-
nismens arkitekturldrakan inte fylla den rollen, dértill 4r den for begrinsad
och ocksi godtycklig i sina fundament.*

Arkitekturhistoria och arkitekturkinnedom

Rekonstruktionen av detta undervisningssystem och den ldrobyggnad det
vilade pé dr ett resultat av historisk forskning. Detsamma giller den helt
forindrade synen pa 1800-talsarkitekturen, en omsvangning som till sist
fick betydande praktiska konsekvenser. Historisk forskning kan siledes
sigasha bevisatsitt viirde och sin betydelse inom arkitek tutbildningen. Det
finns dndd skal att stalla frigan vilket slag av historisk forskning som verk-
ligen behovs och 1 samband ddarmed gora en viktig distinktion.

Som antytts ovan formedlade den gamla arkitektutbildningen till ele-
verna ett vildigt stoff av former och erfarenheter. [ sitt allra mest fullstén-
diga skick handlade det om en totalbild av arkitekturen frin antiken in i
samtiden. Det vore dndi missvisande att kalla denna verksamhet arkitek-
turhistoriska studier. Bendmningen varknappast adekvat pd 1800-talet och
irdet annu mindre idag. Arkitekturhistorisk forskning drndgot annat. Dess
intresseomrade omfattar givetvis arkitekturfrigor ocksd i konkret mening
men som komponenter i historiska forlopp. Fordndringar blir didrmed ett
huvudtema, deras forutsdttmingar och forlopp likavil som deras samman-
hang med enskilda individer, grupper eller hela samhéllen.

Uppfattad pa ett sddant satt blir arkitekturhistoria en relativt ung veten-
skap. Som de verkliga pionjdrerna framstér ett antal tysksprikiga skriben-
ter verksamma i Wien och Berlin kring sekelskiftet. Kontakterna med dem
inspirerade ocksd den svenska forskningen. Det dr naturligt att i detta sam-
manhang frimst nimna Johnny Roosvals namn; hans arbete Die Kirchen
Gotlands, 1911, handlar om den formvirld kyrkoma representerar men
som delariett stort tankesystem av dateringar, attribueringar, pdverkningar
och stilimpulser. Betydande forskare som Gregor Paulsson och Ragnar
Josephson arbetade i princip pd samma sitt; bigge sysslade med formfré-
gor som material for historiska eller konstteoretiska konstruktioner.

Naturligtvis har undervisning med denna inriktning intresse ocks in-
om arkitekturskolor. Den verkliga tyngdpunkten bor dock ligga pa annat
hill, inte i arkitekturhistoria utan i den konkreta arkitekturkunskap som var
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den dldre utbildningens huvudidmne. P4 sin tid var det ju ocks4 arkitektur-
professorerna som svarade for denna kunskap. De hade i flera fall en dver-
vildigande kinnedom om sitt stoff men inget intresse att foga in det i ndgot
historiskt forlopp utéver det enkla kronologiska ordnandet. Varken Scho-
lander eller Clason, det svenska 1800-talets frimsta arkitekturlirare, in-
tresserade sig for uppgiften. Bada visste dtskilligt om historia men hade
inget egentligt behov av férdjupade studier. Fér bigge handlade det frimst
om att se och registrera varje byggnad av intresse och direfter minutiost
analysera helhet och delar. Detsamma gillde Claes Grundstrom, vars fore-
ldsningar bevarats i manuskript. Till storsta delen har de karaktir av teknis-
ka och estetiska kommentarer till egna teckningar av en mangfald arkitek-
turdetaljer. En enkel kronologi eller ibland en uppdelning efter byggnads-
typer hjdlpte honom att ordna stoffet. Det rickte for hans del, syftet var ju
att uppmirksamma eleverna pi skiftande formproblem, inte att lira ut his-
toria. Antagligen saknades dir dndd ndgon verklig inlevelse eller forstielse
for de storslagna helheter detaljerna kunde bygga upp. Kritiska larjungar
talade om professorns frimérkssamlande, ett omdome som nog var bide
traffande och orittvist. Grundstroms samtida kollega vid Ecole des beaux-
arts i Paris Julien Guadet nddde lingre. Hans foreldsningar, samlade i tre-
bandsverket Eléments et théorie del”architecture, gerett slags totalbild ba-
de av arkitekturen som formsystem och dess anvindningsmajligheter. Ett
arbete av denna storleksordning vicker ocksd andra frigor. For praktiker-
na — och det var ju projekterande arkitekter som utbildades bade i Stock-
holm och Paris — mdste det ha funnits en miéttnadsgrins. Mot slutet av
1800-talet hade den tillgéingliga kunskapsmassan vuxit till det enorma och
fick kanske eleverna att storkna. Det ger dtminstone en férklaring till det
uppenbarligen intensiva behovet att rensa och forenkla, som priglade det
tidiga 1900-talets stilbildare.

Det finns till sist #ind4 skil att ett 6gonblick droja vid ndgra stort upplag-
da forsok att i ett sammanhang forena formstudium och historia. Av det sla-
get ir Viollet-le-Ducs Entretiens sur I architecture. Naturligtvis dr det ett
imponerande verk; ldsaren kan #nd inte undga att slds av det rapsodiska
i framstillningen. Ett helt annat presentationssiitt Iig bittre till for honom.
Hans stora verk som skribent blev inte en historisk dversikt utan en Dic-
tionnaire raisonné 6ver alla den franska medeltidsarkitekturens konkreta
uppenbarelseformer. Viollet-le-Ducs lirjunge Auguste Choisy kan tyckas
ha 16st samma uppgift elegantare men har ocksa tunnat ut den. Hans His-
toire de l’architecture ir ju snarast en konstruktionsmetodernas historia.

Ett svenskt exempel bor ocksd nimnas, Erik Lundbergs Arkitekturens
formsprdk.® Dir finns historia men mest som ett slags bindemedel, ofta ritt
svagt, mellan de konkreta exemplen. Byggnad efter byggnad tas upp till be-
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handling i en hdpnadsvickande riicka frin antiken till samtiden. Erik Lund-
berg menade sjilv att han pé detta siitt stiillde ett vildigt stoff av dskadligt
slag till forfogande for alla som ritade och byggde. Vid ett tillfille kallade
han sitt verk “férarbeten till byggande”. Naturligtvis var det en medvetet
tillspetsad formulering, men vald for att gora syftet tydligt. Ddrmed inord-
nade han sig ocksd i en tradition av annat slag dn den historiska forsk-
ningen. Sammanhanget 4r ocksa #dgnat att framhiva Erik Lundbergs sir-
prégel. I Arkitekturens formsprdk finns en subjektivitet som kan tyckas std
imotsattning till idén att redovisa och stilla till andras forfogande. Man blir
medveten om att Erik Lundberg visserligen talade med beundran om Viol-
let-le-Duc och é@nnu hellre om Choisy men i sitt hjirta var en sjdlsfrande till
Ruskin.

Hir har till sist gjorts en distinktion mellan arkitekturhistoria och arki-
tekturkinnedom. Dirmed ér vi tillbaka dir framstillningen bérjade och
den friga som stiilldes i inbjudan. Nej, arkitekturhistorisk forskning kan
inte ge de just nu angeldgna svaren. Men den har verkligen gjort en insats
for att hyfsa ekvationen. Och den kan aktivt bidra till att ge andra &mnen
inom arkitektutbildningen det konkreta innehall de s uppenbart saknar.

Noter

1 Pga sjukdom kunde jag inte hilla den foreldsning jag forberett. DA jag nu ombetts
att #indd publicera mitt manuskript har jag tagit tillfillet i akt att fortydliga mig.
Framstiillningen har siledes blivit ndgot utforligare.

2. Den som till dventyrs forestiller sig att émnet projekteringsmetodik har nigot att
komma med i frigan bér lisa en nyss publicerad uppsats, Jerker Lundequist: "Det
oforklarliga i arkitekturen”, Arkitekturmuseets Arsbok 1990.

3. Tillde allramest kompetentaundervisningsinstitutionerna horde Konstakademiens
arkitekturskola i Petersburg. An si liinge saknas dock ett arbete om dess verksamhet
under 18- och 1900-talen.

4. Claes Grundstrém, 1844-1925, professor vid Konstakademiens arkitekturskola
1882-1912.

5. Julien Guadet, 1834-1908, professor vid Ecole des beaux-arts. Elements et théorie
de I' architecture, I-111, 1901-04.

Eugéne Emmanuel Viollet le-Duc, 1814-79. Dictionnaire raisonné de I architec-
ture francaise du XI*au XVI* siécle, 1-10, 1854-68. Entretiens sur I'architecture, 1-
11, 1863-72.

Auguste Choisy, 1841-1909, professor vid Ecole des ponts et chaussées. Histoire
de I'architecture, 1899.

Erik Lundberg, 1895-1969, professor vid Konsthogskolans arkitekturskola. Arki-
tekturens formsprdk. Studier over arkitekturens konstndrliga vdrden i deras histo-
riska utveckling, 1-10, 1945-61.



det gamla slut-

na stadsplanesystemet till det nya

Utvecklingen frian




	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018

