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S:ta Birgitta kyrka, Kalmar, slutlig gestalt, s. 15.

Under rubriken Dialog med tiden har nu turen
kommit till Ove Hidemark i Anders Nyborgs
serie med “privat-tryck™ av och med svenska
arkitekter. Tidigare har Bengt Lindroos (1989)
och Carl Nyrén (1990) dgnats var sin utgava, och
narmast foljande édr Erik Asmussen. Bokens rent
hantverksmiissiga kvaliteter och typografiska
form tycks i forstone pa ett kongenialt sitt stim-
ma overens med Hidemarks arkitektursyn, sér-
skilt med hiinsyn tagen till hans verksamhet som
restaureringsarkitekt. Pa ett kraftigt kvalitets-
papper aterfinns Hidemarks egna ord och skis-
ser, supplementerade av fargfoton av de genom-
forda projekten. Pa samma siitt som Hidemark i
sinarkitekturefterstrivarslitstyrka och material-
sikthet, tdl denna bok att savil hanteras, som
lisas med eftertanke. De massproducerade bocker
som niistintill faller sonder av att blicken foljer
sidornas rader, har fa likheter med detta signe-
rade privattryck. Dialog med tiden handlar var-
ken om arkitekturens eller bockernas miljon-
program.

Trots detta kan bokens formgivning ifragasit-
tas. Det grova papper pa vilket text, skisser och
ritningar dr tryckt ger illusion av att vara hand-

rivet, medan fotografier ir tryckta pa ett modernt
sliitt offsetpapper. Detta ger upphov till ett flertal
typografiskt obalanserade uppslag med storande
kontraster, savil visuellt som taktilt, mellan det
grova gulvita, och det slita helvita papperet. Det
vita papperet har renskurna kanter, medan det
grova gulvita endast dr renskuret i bokens under-

kant. [llustrationer dr oerhort centrala som ac- ™

kompanjemang till texten (eller t. 0. m. tviirtom
nir det ror sig om arkitektur). Men det grova
papperet dr direkt oldampligt for de ofta mycket
tunna linjer och sma detaljer som aterfinns i de
kraftigt forminskade planritningar, planer och
dven uppmitningsskisser och -ritningar som in-
gir i boken (aldrig med skala angiven). Det som
alltsé i forstone tycks framsta som en bok med
ovanligt hog teknisk och typografisk kvalitet,
visar sig vid granskning av ldsbarhet och typo-
grafi vara betydligt simre. Den genomtiinkta
och konsekventa typografiska helhet som i ett
hogklassigt tryck bor bildas mellan tillgdngliga
trycktekniska resurser, papperskvalitet, typsnitt,
typ av illustrationer liksom format/skala hos
dessa, saknas hir.

Ove Hidemark och hans arkitektur ges en in-
troducerande presentation av Bengt O. H. Jo-

hansson, konsthistoriker och chef for Riksan-

tikvarieiimbetets Kulturmiljbavdelning. Vi far

dir vetaatt Hidemark p4 50-taletborjade pAKTH

“for att fa reda pa hur gamla hus fungerar”. De
ingenjorsmissiga och planeringsinriktade drag i
arkitektens yrkesroll som betonades med by ggan-
dets industrialisering under drtionden av mass-
bostadsbyggande och niringslivsexpansion, var
uppenbarligen inte i verenstimmelse med Hi-
demarks avsikter med arkitekturstudierna. I spa-
ren av nyrealismens kritik av funktionalismen
fanns dock ildre arkitekter med ett synsiitt som
intresserade den unge Hidemark. Tidiga erfaren-
heter fran Nils Teschs kontor, och de kontakter
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[Midemark dir fick med Erik Asmussen och Peter
Celsing, omtalas som betydelsefulla for hans
fortsatta utveckling. Under uthildningstiden pa
KTH var undervisningen av arkitekturhistori-
kern och restaureringsarkitekten Erik Lundberg
uppskattad och av stor betydelse. Lundbergs for-
medling av den engelska Arts and Crafts-tradi-
tionen ldmnade viktiga spar, bl a. vad giller
Hidemarks sdtt alt se pa material, form, rums-
sekvensiering och ljusbehandling, men ocksa i
hans "avsky for symmetri”. Efter examen arbe-
tade Hidemark under en period ocksé hos Sven
Ivar Lind, vars envishet och detaljnoggrannhet
gjorde djupt intryck.

I boken presenterar Hidemark sjidlv tretton
olika projekt frin 1962 fram till sent 1980-tal. Av
dessa ror fyra projekt restaurering/ombyggnad;
tre nybyggnad i anslutning till dldre miljoer:
samt sex nybyggnad av mer renodlat slag. De
sistnimnda tva kategoricrna dr vanligivis inte
helt enkla att skilja pd, eftersom nybyggnad
sillan sker pa obebyggda platser, men av Hide-
marks beskrivningar framgdr att frigor kring
anpassning inte varit huvudsaken i projekt som
Folkets Hus 1 Hallstavik, eller Lyrisk Teater i
Goteborg, medan de didremot varit centrala ex-
empelvis vid uppfiirandet av Skogens Hus pa
Skansen i Stockholm.

Jag kommer i det foljandc inte att gd in pa
enskildheter i de olika projekt som presenteras,
ellerkommenterakvalitetercllcreventuellabris-
teri dessa. Boken viacker emellertid tankar kring
. mer generclla frigor rorande forhéllandet mel-
lan restaurerings- och nybyggnadsarkitekten
Hidemark. Det kan finnas anledning att redan
hiir papeka att det foljandc inte bér uppfartas som
en egentiig viirdering av Hidemarks verksamhet
och synsiitt, utan snarare som iakttagelser ach
reflektioner med utgdngspunkt i lisningen av
boken.

Till att bérja med nidgra kommentarer Kring
Hidemarks nyproduktion av arkitektur. Det ér
virt att ligga mirke till att han cavsett samman-
hang alltid arbetar med en i hdg grad modemis-
tisk vokabuldr, med en historisk anknytning (d
sddan forekommer) endast i form av en mereller

.
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mindre avldsbar gestaltningsidé, aldrig sdsom
avbildande imitation av historiska formelement.
Detta géller vid sivil renodlade nybyggnads-
uppgifter, som i betydligt mer delikata fall dir
nyit skall anpassas till gammalt. [ Hidemarks
egen framstéllning i boken antyds inte att detta
skulle kunna ulgéranigot problem. Om hans sitt
att arbeta skall tolkas som uttryck for ett djupare
sitt att tinka kring och anvinda historien i da-
gens gestaltningsuppgifter, eller som ett i hisg
grad konventionellt modernistiskt drag i hans
arkitektur- och historiesyn, drutan tvekan viktigt
att diskutera. Bengt O. H. Johansson bertr det i
sinintroduktion, och kallar Hidemark fér moder-
nist, men tycks inte s¢ det som ndgot att ta fasta
pé tor en diskussion — varken om principer eller
av utforda projekt. Vi far t. ex. vetaatt "Skogens
Hus 4r en byggnad som frin {6rsta stund hiér
samman med sin byggnadsplats. (...) Det ir en
byggnad som inte tar ndgot frin sin plats, bara
ldgger till. Den &dr karaktiristisk tor hela Ove
Hidemarks produktion.” Det dr snarast roman-
tisk metafysik att i sadana ordalag pasti att en
byggnad inte tar nagot frin sin plats. Samtidigt
som det &r fullstindigt sjélvklart att varje byga-
nad ocksé ldgger nagot till en plats. Sddana upp-
skattande omddmen har ett mycket oklart se-
mantiskt innehall, och det {inns tviirtom cnligt
min uppfattning gott om utrymme {trcn proble-
matisering av Hidemarks synsiitt. I féljande citat
- dir Hidemark resonerar kring anpassningen av
en ny terapibyggnad 1 Siitra Brunn, en kurort
sedan 1700-talet — framtrader tydligt enkonven-
tionellt modernistisk hillning:

., atgngspunkten mdste hela tiden vara att
skydda den gamla bebyggelsestrukiuren, inte
som de flesta litet naivt och aningsldst helst
skulle foreslagit: nyafyrkantiga och rodfirgade
byggnader, forsedda med vitaknutar. (...} Istél-
let géllde det att skydda den genuinabebyggel-
sen frén otillborlig konkurrens, med anrdra ord
forsoka undvika att imiteraeller pastischera de
original som fanns strax intill, Att istillet med
lagmiilda men uttrycksfoilaarkitektoniskame-
de! utveckla en nybyggnadskonst, lika sjilv-



klarisinauttryck somsinomgivnings byggna-
derochmed egen tillforsikt. Samtidigt ddmjuk
och undfallande, fogande sig till de historiska
drsringama.”

Detta liter sig naturligtvis sigas, och det later
enkeltoch bra. Men trots detta kan under ytanen
oro, en tvekan och ett tvivel spéras i Hidemarks
egna ord: “fdrsdka undvika att imitera™; "med
lagmildamen uttrycksfulla™; ”'sjédlvklar ochmed
egen tillférsikt och samridigt 6dmjuk”. Det kan
tolkas som en ambivalens hos Hidemark i frigor
av det hiir slaget. S&dana val och avgoranden i
gestaltningsprocessen ar aldrig sjdlvklara, och
hos Hidemark kommer hir en osikerhet till
uttryck som ror fragan om hur balanspunkten
medvetet skall hanteras. Hidemark motiverar
sin hillning genom syftet att skydda den gamla
bebyggelscstrukiuren, ett resonemang som visar
paenmedvetenhet om att det kan vara historiskt
tvivelaktigt att ge det nya en karaktér som fér det
att framsté som en ursprunglig del av det som det
skall anpassas till. Men samtidigt #r det viktigt
att resa fragan om det &r de mest visentliga
problemen vid anpassning och bevarande som
lyftes upp till ytan genom en sddan polariserande
arbetsmetod. Det dr en viss typ av formfragor
som sirskilt aktualiseras, medan en rad aspekier
rorande praktisk funktion faller ur blickfaltet.
Detta framstar som s#rskilt vasentligt att reflek-
tera éver i samband med samtidigt bevarande
och ombyggnad till ny funktion.

Det finns ytterligare en intressant poang med
att se pa Hidemarks insatser, och pa de moder-
nistiska dragen i hans synsiitt, ur det hér antydda
perspektivet. Hidemarks ursprungliga intresse
for arkitektur gillde gamla hus, och i boken
framkommer ocksé hans starka betoning av tra-
ditionellt byggnadshantverk och materialkun-
nande. Ett sadant synsitt tycks std i opposition
till mycket av det som modernismen omhuldat.
Men hur 4r det med den "uttrycksfullhet” som
Hidemark efterstriivar, i vilka former tillits den
ta gestalt? De gangna decennicrnas kritik mot
modernismen har visat att dess estetiska och for-
mala uttryck inte hade sarskilt mycket att gora

med att formen skulle filja av funktionen, cller
av den materialtekniska strukturen, Tvirtom har
den “nakna formen” snarare visats vara ett fisr-
pud mot en méngd historiska former och motiv,
Om Hidemarks produktion betrakias ur denna
synvinkel framgér att den dialog som han fr
med tiden i sin byggnadskonst ocks4 ir synnet-
ligen restriktiv. Historien fir komma till tals
genom ett dteranvindande av historiska bygg-
nadstekniker i form av exempelvis beprivade
trikonstruktioner, upp till sex-stens (!) tjocka
tegelmurar, och traditionell valvslagningstek-
nik. Vad giller formspraket ddremot, giller mo-
dernismens avstindstagande frin historiska

motiv, [ denman vi viljeratt betraktat. cx. valvet . =

som ett sddant historiskt motiv, s dr Hidemarks
sdtt att anvinda det modernistiskt. Det dr valvet
som teknisk struktur och resultat av en konstruk-
tiv process som visas med stenar och fogbruk
medvetet exponerade. P& samma sitt har andra ¢
modernister bejakat gotiken och dess konstruk-
tiva rationalitet, men tagit avstind fran dess de-
korativaskulpturalaformeroch bildsprék. [ grund
och botten skulle det siledes finnas atskilligt
som forenar Ove Hidemark med den historie-
fientliga arkitektursyn som han i férstone kan
tyckas ta avstand ifran.

En generell betraktelse 1 anslutning till detta
giller vad en i vissa avseenden mer nyanserad
restaureringskonst skulle kunnainncbéra. Ty det
ar otvivelaktigt s& att denna konst, oavsett om
den utéivas av arkitekter eller antikvarier, dinnu i
hig grad baseras pa en i grunden modernistisk
tankefigur. Nir det riir sig om anpassning av nya
byggnader 1ill #ldre har en debatt {orts om pas-
tisch eller icke-pastisch, osv. I ljuset av denna
debatt kan ocksd Hidemarks stidllningstaganden
diskuteras. Menen motsvarande debattharegent-
ligen inte forts vad giller restaureringar. Vilka
konsekvenser skuile egentligen debatten om det
s. k. postmoderna och postmodernismen kunna
f4 p restaureringskonstens omrade”? Qavsett vir
virdering av postmodernismen ir det uppenbart
att kritiken av modernismen inom filosofi, arki-
tektur, konst, litteratur m. fl. omraden. resulterat
i ndgra grundliggande forindringar i vért syn-
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sdtt. Tva av de vikiigaste dr forenklat uttrycke
uppgorelsen med ctt trivialt linjart utvecklings-
historiskt synsiitt. samt underminerandet av den
negativt moraliserande hallningen till dekorativt
symboliska, hdvdvunna och historiska former.
Inom modemismen har stagordet “form follows
function™ i virsta fall utgjort den norm som fétt
till konsekvens att vissa estetiska val och uttryck
mer eller mindre godtyckligt forkastats,

En restaureringssyn som pé ett genomtinkt
: sitt tar till vara det som framkommit ur diskus-
sionen om modernism och postmodernism bér
idag naturligtvis kunna skilja sig lika mycket
irdn den kitsch som sett dagens 1jus inom arki-
tekturcn under det gangna decenniet, som Hide-
marks modernistiska synsitt skiljer sig ifrin
miljonprogramsbrutalismen. Nirdet gédller Hide-
mark #r det i sammanhanget {trots att det inte rér
sig om restaurering utan om nybyggnad) inte
helt ointressant att fundera dver hans séu att
arbeta i S:ta Birgittas Kyrka i Kalmar. [ vad som
uppenbarligen ar ett forsdk att fka den kommu-
nikativa potentialen hos byggnaden arbetar han
med ett slags illusoriska histeriska limningar,
dverlagringar och fragment. Men arbetet r dnnu
liast vid ett modernistiskt satt att se pd en mer
collagebaserad arkitektur — bl. a. i och med att
Hidemark i huvudsak anviinder abstrakta mons-
ter och arkitektoniska former. Det dr oerhdrt
langt ifr&n det ikonografiska system som i &ldre
tiders kyrkokonst forde samman arkitektur och
bild och dirmed vigledde besdkaren och guds-
tjidnstdeltagaren i upplevelsen av det religidsa
livets forestillningsviirld. Sammanhéingandc
med detta foljer av Hidemarks gestaltning ¢n
oklar rclation till de liturgiska former som kyr-
kan utgor den rumsliga och bildliga ramen for.
Dettamedftren risk foren alltfér exklusiv meta-
forik, p4 det siitt som vi dr vana vid ocksé frin
annan modernistisk arkitektur.

Jag 6vergir nu till en annan kedja av reflek-
tioner som forhéller sig relativt fritt till boken.
[ntroduktionen iir som sagt skriven av Bengl
O, H. lohansson — antikvarie och konsthistori-
ker. Liksom Johansson dr rikets hogste dmbets-
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man vad géller arbetet med kutturmiljévard, dr
Hidemark foérmodligen landets mest ansedde
privatpraktiserande restaureringsarkitekt. De
olika roller de bida intar i arbetet med att bevara
den byggda miljon vicker fragor kring relatio-
nenmellanbyggnadsvard denasidan, ochkultur-
miljdvird 4 den andra. Hidemark arbetar djupt,
ingdende och i detalj med enskilda byggnads-
verkeller anlidggningar. Det innebiirdock inte art
de objekt Hidemark arbetar med alltid hér till de
s. k. ovre skiktens byggnader. Aven cnstaka oan-
senliga bostadshus och indvstribyggnader har
idag upphdjts till monument virdiga den kun-
niga vird Hidemark kan ordinera. Han har ex-
empelvis restaurerat sdvil Blockmakarens Hus i
Stockholm, som restaurerat och byggt om nuva-
rande Arbetets Museum i Norrkoping. Hide-
mark dgnar sig siledes &t monumentvird av mer
klassiskt snitt, medan Johansson arbetar med
dvergripande fragor inom kulturmiljovirden
kring bl. a. policy, kunskapsutveckling och in-
formationsspridning.

I historiskt perspektiv var arkitekter linge
framst husarkitekter, verksamma pa uppdrag av
samhillets burgna skikt. T dvrigt dgde byggandct
i stort sett rum utan ritningar och utan arbetsdel-
ning. Lokala byggnadsskick gav olika orter och
regioneren sirpriiglad karaktir. Annu undersent
1800-tal var arkitektuppdragen i huvudsak be-
grinsade till monumentala uppgifter och verk-
ligt forndma bostider. Inte ens i de bittre hyres-
huskvarteren ritade arkitekterna hela hus, utun
gestaltade fasader, vars inre 1 form av planlés-
ningar m. m. uppgjordes av by ggmiistarna sjilva
elter av anstiillda ritbitraden. Vad giiller stadspla-
nering ligger arkitekternas intriide pa scenen éin-
nu lingre framitiden. [denménstadsplanerupp-
gjordes var det linge lantmiitare och ingenjirer,
ibland jurister och politiker, som stod for sadana
uppgifter. Det dr forst kring sekelskiftet 1900
som denna situation egentligen friindras. Arki-
tekten Per-Olov Hallman och ingenjoéren (1) Al-
bert Lilienberg dr bland de férsta som i Sverige
gersig i kast med stadsplaneringsuppgifter, men
ursprungligen i hog grad ur et estetiske perspek-



tiv. Utbildningsmissigt arbetade de i ett vakuum
— arkitektutbildningen i Sverige var fortfarande
i hog grad priglad av akademisynen pé arkitek-
ten som konstnir. Lilienberg upprittar 1 Gite-
borg kring 1920 planer som #r de firsta exemp-
lenpadmodernregionplanering, och ungefar sam-
tidigt bérjar en handfull arkitekter intressera sig
fér liknande uppgifter. Det dr dock forst med
funktionalismen som en verklig fordndring sker
med avseende pd sittet att se pé arkitektens yr-
kesroll. Orsakerna till detta star huvudsakligen
atl finna i férdndringar i samhillet, dir en grupp
yngre arkitekter relativt tidigt visar sig lyhérda
for de nya problem och uppgifter som stills. [
den skala, omfattning och hastighet som mark-
exploateringen idag igerrum torde det sté bortom
allt tvivel att den roll arkitekten kan fylla i sam-
hiillsplaneringen dr lika viktig, som den han/hon
kan fylla i husbyggandet,

Detta knyter an till fragan om bebyggelse-
antikvariens yrkesroll och den verksamhet som
Riksantikvarieimbetet representerar, med beva-
randet av den byggda miljon som en av huvud-
ingredienserna. Om skiftet fran enskild byggnad
till stads- och regionplanering, vad giller synen
pa arkitektens uppgifter, inleds kring sekelskif-
tet 1900, sd har motsvarande omsvingning skett
betydligt senarc pA det antikvariska filtet. I Sve-
rige 4r det egentligen inte forrin pa 1960-talet
som skiftet frin enskilda monument till kultur-
miljoer forsiktigtvis paborjas, och dven hir dr
det i stor utstriickning fordndringar i samhillet
som #r padrivande orsaker. I likhet med forhal-
landena pé arkitektsidan rader linge ett vakuum
vad giller utbildning av antikvarier. I mitten pa
70-talet inrdttas lansantikvarictjanster vid lins-
styrelserna, vilket dock inte omedelbart innebér
en integrering av kulturminnesvardsfragorna i
samhillsplaneringen. Detdregentligen forstmed
Kulturminneslagen 1988 som kulturmiljder ges
mojlighet till skydd i speciallagstiftningen, och

det dr vid samma tid som RAA omorganiseras
och en sdrskild Kulturmiljsavdelning inrittas.
Trots detta uppfattas fortfarande det antikva-
riska arbetet i hdg grad som den sista linken i en
kedja innan sjilva ombyggnadsarbetet vidtar,
dir alla frdn politiker till planerare och projekte-
rande arkitekter redan sagt sitt. Ndr det giiller re-
gton- och dversiktsplanering drdet uppenbart att
de allminna bekénnelser till idéer om férnybar I
och birkraftig utveckling som planerare idag aiit
oftare uttrycker, behver forstirkas med histo-
risk och antik varisk kompetens i frigor om kul-
turmiljovard och restaurering. Fordndringen av
bebyggelseantikvariens yrkesroll bér filjakili-
gen kunna ses parallellt med det ovan beskrivna
forloppet vad giller arkitcktyrket under 1900-
talet—ett Gver tid kraftigt férindrat innehdll, mot
enbredare yrkesroll. Siledes borkulturmiljovar-
dande samhillsplanering bli en i samthillet lika
sjdlvklar yrkesroll f6r antikvarier, som region-
och Oversiktsplanering idag &r for arkitekter.
Ove Hidemark hir till en av de relativt £a som
kan sdgas forena rollen av antikvarie med den
projekterande arkitektens. Ett kunnande och sétt

att arbeta motsvarande Hidemarks r naturligt- :#-

vis en av forutsdttningarna for god byggnads-
vird, men det krivs inte bara fler arkitekter och
antikvarier med sidan inrikining pa enskilda
monument. Det dr for sent att borja arberet niir
rivningsvigen ochombyggnadsvandalismen mer
eller mindre slumpmissigt limnat Stockholms
slott och Blackmakarens hus kvar, Det ir didrfor
den tillfilliga polariseringen mellan Hidemarks
ienbemiirkclse snivainrikiningoch Bengt O. H.
Johanssons ansvar for kulturmiljovirden i stort,
kan vara fruktbar, Den far oss att se betydelsen
ocksd av allt det som Dialog med tiden inte
handlar om,

Michael Sjoberg
Institutionen for kulturvdrd, GU

RECENSIONER & ANMALNINGAR 135




Ewa Malinowski:
Puts pa gamla hus
Doktorsavhandling. Arkitektur-Husbyggnad,
Chalmers tekniska hogskola, Géteborg, 1992

Afhandlingens indhold
Arkitekt Ewa Malinowski har skrevet en af-
handling om Puts paa gamla Hus, og jeg skal her
gore rede for athandlingens indhold og det ind-
tryk den har gjort. Respondenden indleder 1 for-
~ ordet med at ridse baggrunden op for sit arbejde
. —sin afhandling. ”Vad dr det som gor puts s in-
 teressant att man fyller en hel bok med den?” Jo,
det er dette at: "Putsen ger identitet at stadsmil-
jon, kring Piazza Navonna i Rom, Gamla stan i
Stockholm, eller at den smaskaliga bebyggelsen
i Lovsta eller Forsmarks bruk™. Men puds har i
lang tid levet farligt, fordi den traditionelle puds
og arbejdet med den er et haandvark og en kun-
~ nen som nu ikke l&ngere passer ind i den mo-
. derne byggeproces. "Putsens egenart, kvaliteter
och overlevnadsproblem har fangslat mig i flera
ar. Resultatet foreligger har”.
~ Afhandlingen er et resultat af en forskning
_ paa Arkitektursektionen ved Chalmers tekniska
hogskola. Interessen er vaagnet under studier
ved ICCROM i Rom, befeestiget ved arbejdet
~ paa Centrum for Byggnadskultur og modnet
~under mange aars arbejde ved afdelingen for
~ husbyggned.

Konsthégskolan i Stockholm harinspireret til
at gaa dybere ind i emnet, hvad der fgrte til en
_ licentiatuppsats: Renovering och restaurering
av putsade fasader — Studier av murade hus i
- Géteborg (1988).

Denne licentiatuppsats er fulgt op i en rapport
-~ fra Forskningsstiftelsen for Samhillsplanering,
_ Rapport nr 1.89: Restaurering av putsade fasa-
der. Rekommandationer for projektering av puts-
arbeten som samler hovedpunkterne fra den fo-
- regaaende licentiatuppsats.

~ Tilskyndelse til at forts@tte studierne efter
- licentiatexamen er kommet fra doktorandens
~ examinator og vejleder professor Anne Marie
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Wilhelmsen, stgttet undervejs af professor Bjorn

Linn.

Andres erfaringer fra arbejdet med puts, puts-
arkitektur, restaurering og forskning er indbragt
i afhandlingen som resultat af interviews med 11
specialister fra hver sit omraade plus — naturlig-
vis — uddrag fra og henvisninger til den existe-
rende litteratur.

Jeg maa tilfgje, at fra mange af de personer,
som Ewa Malinowski n@vner, har vi ogsaa i
Danmark hentet megen nyttig viden og inspira-
tion.

I 'athandlingens indledning ""Puts en lang his-
toria” ggres der i fgrste afsnit rede for puds i old-
tidog middelalder (stenbyggeriet oglatinen fulg-
tes ad op gennem Europa) tegl og puds i Sverige,
1600-1800-tallets "bruk™ ’s traditioner, haand-
varkets gradvise forsvinden, den nutidige stgtte
og streben efter mere viden fra laboratoriernes
forskning — overgang fra haandverk til forsk-
ning — og med denne forskning som baggrund
forhaabentlig en stgtte for det fremtidige haand-
veerk med puds. I indledningen slaas ogsaa hele
afhandlingens grundtema op —den tredeling, der
gaar igen og igen.

Atdet er afhandlingen formaal at bergre arki-
tektoniske, tekniske og historiske aspekter paa
materialet puds. At respondendens aspekt er
arkitektens og dennes bestrbelse paa at forstaa
arkitektoniske, tekniske og historiske sammen-
hange. Afhandlingens ambition “att vara til nyt-
te”, at se paa puds med nye gjne og at sgge at give
svar paa fglgende:

1. hvilke sammenhznge er der mellem pudsens
egenskaber og det arkitektoniske udtryk;

2. hvorledes eropfattelsen af puds og pudspraktik
blevet @ndret i overgangen fra traditionel
byggeskik til moderne byggemaade;

3. Hvorledes undersgger man puds paa gamle
huse, hvilke metoder staar til raadighed, hvil-
ke resultater kan man naa til; eller lidt kortere
sagt:

1. Pudsens betydning i arkitekturen;

2. Puds og pudsning — @ndring af praktik og syn
paa puds;

3. Huset som kilde for kundskab om puds.



Putsens betydelse i arkitekturen
Pudscn er en integreret del af muren, den er eet
med den, og den har som opgave at pryde og
beskyvite veggen. Vaeggener murvarket selv, det
barende og bestandige, som alt efter tidens smag
har staaet pudset eller er blevet afkleedt sin puds
—ogatterigen pudsetop. Det har vieret samspillets
pris og pudsens vilkaar. Respondenden citerer
her et par forfattere for at skelne meliem rig og
fattig arkitektur — i gkonomisk betydning —hvor
righaftes paa natursten og iegl, og fattig paa tre,
ler, soltgrret tegl, letbreendte mursten, porgse na-
tursten, som maa beskyttes af et pudslag, der selv
maa beskyttes og fornys. Puds er beslegtel med
opmuringsmgrtlerne. Den er let at fremstille paa
byggepladserne, iet at paaf@re. men den kreever
regelmeessig vedligeholdelse og beskyttelse af
overfladerne.

Med puds kunne man fremstille bygninger,
som i arkitektonisk form efterligenede forbil-
leder i sten, i et "fattigt™ materiale skabe en illu-
sion om ¢t "rigt” materiale — paa betingelse afen
hyppigere vedligeholdelse. Her nevnes exempler
paaefterligninger afitaliensk renaissance i grav-
kapellet ved Spanga middelalderkirke —og grees-
ke tufstenstempler overtrukket med puds — for at
beskytte stenene og give templerne ct rigt ud-
scende, som var de opfdrt 1 marmor.

I kapitlet "Materialet puts —hur det fungerar”
opregnes delmaterialerne bindemiddel, ballast
(sand) og lilslag af worganiske komponenier,
hydraulisk kalk (kalk medindhold af ler) og puz-
zolaner, i de klassiske pudser og nyere tids pud-
ser med tilslag af de egentlige cementer. Paatpr-
sel i to-lags eller tre-lags pudser og herdnings-
processeme.

Tkapitlctom pudscns materialitet og facadens
arkitekturbliver vi gjort opmecrksom paa pudsen
som grense til omverdenen, som formidler af
facadens idé og det arkitektoniske udtryk. At
pudsen afspejler sin tids bygningsteknik og lo-
kale bygningstradition og formidler tidens visu-
elle og bevidste stemning — aabenbart for arki-
tekter og kunsthistorikere men ogsaa bergrende
det stedlige milicu paa det ubevidste plan. Og vi
indfdres i en metode til oplevelsen: at betragte

facaden paa afstand. at nrme sig den, at gaa
langs den, at rgre ved den.
Og atter mgder vi treklangen: at cn pudset

bybygning besidder arkitcktoniske, tekniske og -+ L
kulturhistoriske veerdier, at den er et af de me-

dicr, som skaber og former disse vardier ved at

indgaa i arkitekionisk sammenhang mellem |

bygning og facade. Med et udtryk hentet fra Erik
Lundbergs Arkitekturens formsprdk sammen-
fatter respondenten pudsens egne cgenskaber
under betegnelsen materialitet, som er det arki-
tektoniske udtryk, som materialet har gennem
sin form, sin farve og sin struktur.

I afsnittet "pudsfacadens arkitektoniske vd- .
tryk’” skelnes mellem byvgningens fysiske form,
som blok og volumen, som 1 Haghy kirke, Smi-
land, og facadens fysiske form, som vaeg og
flade, som exempelvis Stadshusets facade paa
Gustav Adolfs Torg i Géteborg og endelig sam-
spillet bygnings-fucade som en del i et sijrre
rum, hvor puds kan sammenbinde gadebilleder-
ne i helheder og samtidigt karakteriscre det ene
hus fra det andet.

1 pudsfacaderncs arkitekloniske udtryk —mere
uddybende — konstruktion og udfprelse, hvor
tegl og mertel indgaar som betingelser for leng-
de, hgide og for muraabningers starrelse faca-
dens funktion f. ex. at beskytte murveerket mod
regn, hvor pudsen dog selv maa beskyttes, asn-
vendelse, hvor pudsen giver forskellige synlige
oplysninger om brugen af husct, facadens idé,
hvor f. ¢x. funkishusene, praecise i form og med
plane overflader udtrykker industrielt tilvirkede
former, medens de i virkeligheden er opbygget
renthaandvarksmassigt. Pudsen kansomnavnt
ogsaa cfterligne andre materialer.

Ydre faktorer, omgivelser, klima, bidrager til
facadens rumdannende arkitektoniske udtryk i
forhold til sine omgivelser.

Tiden lader endelig bygninger :ldes via pa-
tina til slitage og i sidste fase til forfald “slitet er
vackert” er en svensk formulering, der dog sta-
dig er lidt fremmed for nutidens mennesker.

Putsens materialitet” er et uddybende og af-
sluttende kapitel om puds, som vi oplever den,
hvordan den ser ud, hvordan den er at rére ved,
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Foto: Bjérn Moback, 1989

hvordan sandkornenes form og farve er afggren-
de for den "textur”, der defineres som skift i
lokalfarve ogiskiftunderforskellige lysforhold.
Det traditionelle haandverk afsatte individuelle
spor i facadepudsens overflader, hvorimod den
moderne byggeteknik har befriet facaderne fra
disse individuelle aftryk. "Den avindividualise-
rade putsytan dr dagens kulturella kidnnetecken.”
Endelig sluttes af med omtale af "ytfinish, kalk-
avfirgning” som traditionelt var den seedvanlige
~ maade at slutbehandle overtladerne med. Stryg-
ning med kalkfarve beskytter pudsen og giver
den en farve. Arbejdet udfartes af murere, de
samme haandveerkere, som pudsede facaden.
Kalkfarven treenger ind i pudsen og beskytter de
yderste pudslag. Kalkfarven forsterker puds-
~ overfladen og lader den skinne igennem, hvor-
ved den forsteerker og tydeligger selve det puds-
agtige. Og pudsens mange udtryksmuligheder
illustreres ved en rekke pudstyper, der viser, at
puds under historiens gang har udviklet sig til et
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materiale med arkitektonisk egenvardi, Heref-
ter opsummerer respondenden sine tanker om
pudsens udvikling udfra et Goteborg perspektiv.
En byhistorie fra 1621 og op til idag med sarlig
vagt paa stenhusene og deres facader.

Ud af dette materiale valges tre karakteristi-
ske pudsende huse, nemlig: Orgryte gamle kirke
fra 1700, huset inden for Voldgraven fra 1891 og
et funkishus i Johanneberg fra 1937.

Orgryte gamle kirkes hvide farve er intensiv
og lysende takket veere kalkfarvens evne til at
reflektere lyset.

Voldgravshuset er nu overtrukket med en hin-
de af dakfarve, hvorved pudsens textur er ud-
slettet — som det nu sker med de fleste pudsede
facader i bybilledet. Man erstatter pudsens valg-
rer med et overtrek af varierende kulgrer i en
overdramatisering, som udsletter enhver mate-
rialefornemmelse.

Funkishuset i Johanneberg fra 1937 stod der-
imod uzndret med bevaret overfladekarakter.
Pudsoverfladen var endnu plan og dakkende.
Alle hjgrner stod skarpe og precise og gav som
ved opfgrelsen et indtryk af et industriprodukt
helt uden dekorative elementer. Pudsoverfladen
var @ldet langsomt og i strejflyset anedes endnu
haandverkets diagonale krydsbevaegelse. Rev-
neripudsen er siden repareret, og alle flader der-
efter overtrykket med et ensartet dekkende
farvelag.

Meddisse tre exempler afsluttes afhandlingens
1. del.

Puts och putsning
- praktik og synsatt fordndras

Afhandlingens 2. del bygger paa fire haand-
bgger udgivne mellem 1936 og 1966.

Vurdering af puds, pudsens funktioner samt
vurderingeller syn paavedligeholdelse og istand-
settelse har @ndret sig gennem tiderne. Over-
gangen fra det traditionelle haandverk til indu-
stri kan imidlertid fglges ved at gennemgaa
vejledninger og haandbgger fratiden. Her trekker
respondenden 4 bgger frem: Mureri fra 1936,
Mureri fra 1953, Bygg fra 1959-64 og Bruk,
Murning og putsning fra 1966. Haandbggerne



havde i sin tid stor gennemslagskraft og visse de-
le bruges endnu i dag. Og hvad kan man saa se al
dette?

Jo, man kan netop herigennem fglge det grad-
vise forfald. vil visige, i syn paa puds, paa mate-
rialer og paa udfgrelsen. Et forlgb over 30 aar fra
haandverk til det industrialiserede byggeri.

Mureriudkom i 1936 daden traditionelle byg-
geteknik endnu var dominerende. Nye og gamle
huse var stort set opfért i den samme reknik. Den
tilsvarende bog udkom i Danmark i 1938 med
titlen Murveerk og Jernbeton. Teglkonstruktioner
var saavel i Sverige som i Danmark paa vej til at
erstattes af skeletkonstruktioner i beton og jern.
Men de vanligste materialer var endnu tegl og
kalkmgrtel som kunne fremstilles overalt i lan-
det. Blandingsforholdene ml. kalk og sand anbe-
fales til 1:3.

Dnskede man mur- og pudsmgrtel med stgrre
styrke gik man over til mgrtler med stgrre eller
mindre hydrauliske egenskabcr. Saaledes blev
hydraulisk kalk anvendt som egnet til facadepuds
paa udsatte steder.

Hydraulisk kalk blev i Sverige hovedsagelig
anvendt regionalt i Vistergotland, Nirke og paa
{Oland. Andre steder fremstilledes hydraulisk
mertel ved at tlszite kalkmertlen alunskiffer-
aske, trass og teglmel. Skifferkalkmgrtel var en
vanlig brugt mertel til fugning af naturstens-
murvark —blandet af torkalk og alunskifferaske.
Igvrigt vartgrkalk ennyhed i pudssammenhang,
men den var endnu for dyr til alment brug. I den
fortsatic gennemgang af mureri fra 1936 skal,
om farver paa puds, nevnes at den dominerende
farve paa puds var kalkfarve. Maling af udendgrs
pudsflader udferies i reglen af murere, inden-
ders af malere. Det var langtidslagret vaadlaesket
kalk der anvendies Uil kalkfarve.

Det som anbefaledes i Mureri 1936 gjaldt
baade for gamle og nye huse. Sammc haandvier-
kere udfgrer reparationsarbejder —og pudsarbej-
der paa nye huse,

Men krigsaarene 193945 danner det afgg-
rende skel.

Den nye udgave af Mureri 1953 afspejler
storc forandringer som ogsaa indvirker paa puds-

ning af facader. Tendenser fra tidligere er blevet
til virkelighed nu. Teglerikke lengere det beeren- -
de element, men reduceret til et facademateriale.
Byggetiden forkortes, byggeszsonen forleng-
es. Kalken laeskes ufuldstendigt, lagringstiden
forkortes og pudscmgrtler tilberedes hurtigere.
Portlandscementen indfgres og kompenserer (or
alt dette. KC-mgrtler anbefales til puds paa faca-
der i alle lag. Jo stégrre cementindhold jo siprre
styrke. Samtidig nedsazttes forholdet mellem
bindemiddel og ballast til omkring 1:5.

Man tager afstand fra provede materialer og
haandverksmaessig kunnen. Brugen af Portlands-
cement fremheves som en genercl lgsning og
murerens personlige stillingtagen ved valg af
materialer er noget som man nu strieber efter at
legge bag sig.

Bygg 1960-64, et samlingsverk med flere
forfattere, er haandbogen til byggeriets, bygge- -
teknikkens og byggeforskningens expansion og
hurtige udvikling, Puds er endnu det domine-
rende materiale paa stenhusfacader, men truet af
andre materialer.

[ KC-mgrtel (il puds er det kalkens opgave at

staaforsmidigheden, medens cementenstaar for -+

styrken — KC-mgrtel i mindst 1:2. Mgrilens styr-
ke dges med cementmangden, men man er dog
klar over at en for ccmentrig mgrtel kan lukke
tugten inde medefterf@lgende sgndersprangning
at det underliggende vegmateriale,

Bygg 1960-64 er en opslagsbog for bygge-
fagfolk. Gennem udtgmmende beskrivelse sager
den at kompensere for det forsvundne haand-
vaerks erfaringer og haandelag. Forskellen mel-
lem den traditionelle og den moderne byggetek-
nik noteres, men behovet for at analysere den
@ldre tekniks virkningsmaade er endnu ikke
naact saa langt at det naar at indvirke paa maa-
den at pudshehandle gamle huse.

Den sidste bog som respondenten inddrager i
beskrivelsen af den tekniske pudsudvikling ml.
1936 og 1966 er den fellesnordiske bog: Bruk
Muming Putsning (Mgrtel Muring Pudsning)
fra 1966. Her har man valgt at se bort fra green-
serne mellem de nordiske lande til trods for at

mure- og pudsehaandvarket bygger paa lokale
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traditioner og kan variere fra land til land. De fire
torfattcre gar sig til talsmand for pudsens over-

- levelse —ien periode hvor de byggendes indstil-

ling til puds har pendlct mellem overtro paa pud-
sens muligheder og fortvivlelse over indtrufne
pudsskader. KC-mgrtel til puds har en tykkelse
paa 815 mm og den bestaar i reglen af 3 lag
grunding (udkast) grovpuds og slutpuds (fin-
puds). Til grunding en cementrig mertcl, tl
grovputs og "ytpuds” (slutpuds, finpuds) cn KC-
myrtel. Kalkmgrtel anvendes kun i sierige til-
falde.

Regler for hvorledes mgrtlen skal veere sam-
mensat og hvorledes arbejdet bpr udfgres byg-
gede tidligere paa praktiske erfaringer — paavir-
ket af byggetraditionen i det paagzldende land.
Disse traditionelle tankegange er blevet meget
forandrede — som resultat af en systematisk
lorskning og at dette forskningsarbejde t Norden
er vel koordineret.

1 Igbet af disse 30 aar fra 1936 til 1966 har
synet paapuds @ndret sig fra at vare ot @stetisk-
arkitektonisk problem til ¢t tcknisk problem. |
det sidste afsnit opsummeres indholdet fra dc
fire byggeforskrifier fra 1936 til 1966 fra den
traditionelle arkitektoniske opfattelse af puds til
den tekniske industrielle opfattelse.

Meget lidt cr skrevet i de fire bgger om gamle
huse, deres pudsede facader og hvorledes de bar
vedligeholdes og reparcres. Fgrellersiden skulle
de jo alligevel rives ned og i afventning paa
dette, forfaldl de. Og de huse som ikke blev revet
ned blev istandsat efter tidens praxis. Det er farst
omkring 1970’ c¢rne at forholdene langsomt &nd-

# res, hvor de existerende tilbagevarende gamlc

bebyggelser behandles med stgrre omsorg.

"Interessen for renovering af pudsede facader
blev strre samtidigt med at pudsens betydning
i ny produktion begyndte at aftage og nybyg-
geriet mindskedes drastisk™.

~ Den egentlige kamp for en tilbagevenden til de

traditionelle pudsmaterialer fyrtes i de f@lgende
aartier — parallelt i Sverige og Danmark — i en
stigende interesse for traditionclt haandveerk og
traditionelle materialer.
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Skoklosters pudsrestaurering markerer ct ven-
depunkt hvor man udgik fra datidens tekniske
begrebsverden og materialemuligheder og und-
gik nutidens gzngse materialer. Byggeteknik-
ken er en del af bygningens identitet. Den tradi-
tionelle bygningsteknik er passende og tilsirack-
kelig ved en restaurering.

De tabte kundskaber om kalkpuds og en del af
indsigten i traditionel pudsning ertilbagevundet.

Med henvisning til Aldre murverkshus siges
der om {Srundersikningens rolle i restaurerings-
processen, at kunsten at aflese en gammel byg-
nings bristog kvaliteter tar tid at lere, men deter
dér man maa begynde. Virkeligheden er altid
den bedste lerer, Udgangspunkterne som ligger
ttl grund for resten af dette afsnit er neden-
staaende:

— Noggrann understkning maéste féregd och
ligga till grund f6r alla Atgiirder: underhll,
reparation eller restaurering av putsade fasa-
der;

— Puts som dr funktionsduglig skall bevaras och
inte knackas ner;

— De atgarder man vidtarméste varakongeniala
med huset, dvs. de mdste "samstdmmas med™
den tekniska och arkilcktoniska traditionen
som hor till byggnaden cller byggnadsdelen
pd vilken de tillampas.

[ virkeligheden sa:ttes restaureringsarbejderne i

gang naar stilladsernc errejst —efter beskrivelse

og valg af arbejdsudferelse og materialer er trut-
fet med entreprengren.

Men fgrst fra stilladset kan den egentlige ind-
gaaende underspgelse begynde. Deter da spgrgs-
maalet om projektet kan endres hen til at blive ct
resultat af undersggelserne.

Huset som kalla for kunskap om puts
Dette er afhandlingens sidste afsnit — det histo-
riske aspckt med det indledende kapitel: "Puts -
resurs och dokument™.

"Ibyggnadsvarden mirks en utvidgning av det
historiska intresset frin en utpriiglat konst-
historisk inriktning till en reknikhistorisk — ett
intresse som gér djupt i material- och hant-
verksteknik”.



Restaureringsprocessen kan opdeles i to dele.

Den enc del er analysen med identificering af

helhed og detailler og bedgmmelse af den fak-

tiske tilstand. Den anden er syntesen, selve gen-
nemfgrelsen, hvad skal gpres i hvilket omfang
og med hvilke materialer.

[ dette athandlingens afsluttende afsnit vil der
forst og fremmest blive lagt viegl paa forunder-
sggelsen, at formidle erfaringer fra studier af tre
murede bygninger i Goteborg. ~ Raadhusets fa-
caderestaurering i 1978, renoveringen af de pud-
sede facader paa Landshgvdingehuset paa Djur-
gardsgatan, 1981-82 og Mitar verkstadet pé
Grona Gatan 1984-85.

Undersggelsesmetoderne opregnes herefter.
— Atseogkende pudsens karakter, besigtigelse

af pudsen paa stedet;

~ undersggelse af murvaerkets karakter;

— bygningsarkaologisk undcrsggelse, hvor
meget puds findcs tilbage, hvilke typer puds
kan findes fra de forskellige perioder, puds-
lagenes tidsfolge;

- provetagning og undersggelse i laboratorium
ved mikroskop, tyndsnit og kemiske analyser.

Allefaktorer, derkan have indvirket paa pudsens

tilstand, maa medtages 1 vurderingerne, herun-

der ogsaa underlagets stabilitet, gamle satnings-
skader og nye fra f. ex. udgravninger paa nabo-
grund.

Fortsat vedligeholdelse forlenger facadens -
liv, et reglemeassigt tilsyn efter en vedligehol-
delsesvejledning med besigtigelserefier fastlag-
te terminer maa etablercs efter en puds istand- ©
settelse. [ entabel givesen oversigt over typiske
skader og aarsag til skader.

Puds skal restaureres eller reparcres paa hu-
sets egne vilkaar”. Ved ompudsning skal pudsen
tilpasses den cxisterende og murvarket. Ved
valg af materiale skal man ogsaa kunne komme
tilbage til udgangspunktet inden ompudsning.
Tilpasning og varsomhed er ledetraadene for
restaurcringsprocesserne, som ngdvendigvis maa
paavirkes og @ndres under arbejdets gang. '

Atfhandlingen afsluttes med et resume af de .
tre afsnit: :

Pudsens betydning. det arkitektoniske.

Pudsningspraktik, det tekniske.

Pudsningskundskab, det historiske.

Derer sluttelig et engelsk resumé, en ordliste og
en litteraturliste.

Curt v. Jessen

Kunstakademiets arkitektskole, Kgbenhavn

Nygotiska kyrkor i Skane.
Utveckling i form, material
och konstruktion 1840-1910.
Antell, Olof (red.)
Konsthdgskolans arkitekturskola
Stockholm 1991

1 studicdret 1981/82 valgte Arkitckturhdgsko-
lans restaureringslinje & konsentrere scg om den
relativt updaktede bestanden av nygotiske kirker
som finnesiSkane. Detmahavartetinspirerende
studium som nd har resultert i cn bok det er
mange grunner til a glede seg over.

Forste innirykket er en vakker bok i et hendig
format, med en genergs luftighet i sin lay out.
Genergsiteten gjelder ogsi den store mengden

illustrasjoner i tildels store formater hvor bade
eldre og nye fotografier er av hgy kvalitet bade
fotogratisk og i trykk. Det er dessuten tatt med
mange av 1800-talls-arkitektcnes originalteg-
ninger og de studerendes oppmalingstegninger,
skisser, detalj- og konstruksjonsstudier. Man
meker straks at her er noen som har en historie &
berette, og man fgler seg velkommen som leser.

Boken innledes med to kapitler skrevet av la-
rere ved Arkitekturskolan. Farst Ove Hidemark
som under tittelen "Vem #dlskar nygotiken?” tar
utgangspunkt i de skinske kirkene fra annen
halvdel av 1800-tallet hvor man stadig blir slatt
“av hidpnad infor rikedomen och kvaliteteniden
sannolikt finastc excmpelsamling pa higburen,
medveten nygotik som vi dverhuvud taget kan
peka pé hir i landet”, Hvor unike det skanske
materialet er i svensk sammenheng har jeg for
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~dennevirld fylld av sdregen

lite kunnskap om, men det er tilstrekkelig a bla i
boken for a bli enig i resten av karakteristikken.
Gjennom lesningen kommer man denne varierte
og velformete arkitekturen inn pd livet og blir
hjulpet til 4 oppdage sd mye mer enn det fgrste
gjennomgang av illustra-
sjonene bringer.

Som bakgrunn for den
skanske nygotikken gir
Hidemark etrissavdenlange
kjeden av utviklingstrinn i
hovedsaklig engelske og
franske nygotiske arkitek-
turidéer og konstruktive
prinsipper fra 1600-tallet
fram til midten av 1800-
tallet. Han presiserer de ing- 4
enigrmessige sidenes bereg- '
ninger og sikkerhet i nye

Han gjor rede for det utvalget som er sarlig
inngédende studert, tilsammen 27 kirker med ho-
vedvekt pa perioden 1880-1910 fordi form-
variasjonene da var stgrst.

Deretter folger de studerendes gruppearbeider
om fplgende tema: Tilbli-
velsesprosessen, formut-
viklingen, bygningsma-
terialene, konstruktiv opp-
bygging, oppvarming med
installasjoner og skade-
virkninger, restaurering-
er og forandringer — og til
slutt en kort kildefortegnel-
se.

I kapitlet om tilblivel-
sesprosessen far man inn-
siktihvilke aktgrer som satte
igangkirkebyggetog hvilke

konstruksjonerhvor form og

personer og faktorer som var

konstruksjon sees sormn d st i

vesentlige for formgivingen.

et gjensidig avhengighets-

En vesentlig side er bildet

forhold til hverandre. I dette
ser han en forlgper til mo-
dernismen. Det later nesten
- somenunnskyldning for det-
te spennende materialet, og
 derskulle velikke lenger ve-
- renpdvendig? Han avslutter
med dbekymre segomhvem
somiframtiden skal beskytte

poetisk skonhet, rumslig miktighet og logisk
konstruktion”. Han svarer ikke selv pad spgrs-
_ malet, men ved videre lesning blir det i alle fall
-~ tydelig at han selv gjgr mye ved & utdanne arki-
~ tekter som vil vaere i stand til & utfgre sin del av
oppgaven.
 Etter Hidemarks tankevekkende innledning
presenteres det skdnske materialet i en logisk
oppbygd rekkefglge av tematiske fremstillinger
~ sombéde girrom for det generelle og det spesielle
i et stort materiale. Fgrst presenterer Peter von
~ Knorring statistiske og grafiske fremstillinger
av kirkebyggingen i Skéne i perioden 1700~
1910, ogsa illustrert med meget informative kart.
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Asmundtorps kyrka, plan, s. 81.

som tegnes av hvordan sam-
funnet forandres i den stu-
derte perioden fra tradisjo-
nelt bondesamfunn med stor
grad av sjelforsyning og na-
turalhushold til et moderne
pengesamfunn med gode
kommunikasjoner, gkende
utdannelsesniva og indu-
strialisering og stor grad av
spesialisering — et aspekt som er sarlig interes-
sant ved 1800-tallets kulturhistorie, ikke minst
nar vii dag ogsa har fatt en gkologisk dimensjon
a bekymre oss over. Nar det bide her og senere
i boken legges stor vekt pa tilgangen til nye
materialer og materialformer som en viktig fak-
tor for arkitekturens formutvikling over tid, er
det grunn til & spgrre hvor det er blitt av
etterspgrselen som forklaringselement midt i
denne kapitalismens glansperiode. Varikke bade
arkitekter og — i det minste enkelte byggherrer —
sd motebevisste at de var styrende for hvilke nye
produkter det kunne vere lgnnsomt & produ-
sere?




Kapitlet om formutviklingen gjgr rede for over-
gangen fra klassisistiske former til fuilt utviklet
nygotikk og deler forlgpet i fire perioder: Byg-
gende gotikk ca 1840-1860 da domkirkearki-
tekt C. G. Brunius i Lund var dominerende, sg-
kingens tid ca 1860—1875 med stor formvaria-
sjon og delvis med blanding av romanske og
gotiske stilelementer, den normative nygotikken
ca 1875-1900 med 1200-tallets katedraler som
forbilde og avklingende gotikk med nye former,
"knubbigare” romformer og ny materialkarakter.
Det redegjores for formene bade i plan, gestait
og romkarakter.

I kapitlet om kirkebygningencs materialer
forteltes det oversiktlig og engasjert om tegl-
stenstyper, -former og produksjon og om bruk av
kalk, cement og betong. Ogsa om aldringspro-
sesserog skader over tid f&r man vite. Hele veien
beskrives det i en lett tilgjengelig form, selv for
en kunsthistoriker. Like tilgjengelig er fremstil-
lingen av kirkenes konstruktive oppbygging tra
grunnmur til hvelv og spir — glimrende illustrert
av bade datidens og dagens arkitekthand. Det
korte kapitlet om oppvarming med skadevirk-
ninger gir innblikk bade i tidligere tiders kjglige
kirkebesgk og vir tids effektive oppvarmings-
teknologi med utilsiktede falgerfor varkulturarv.
I det avsluttende kapitlet om restaureringer og
forandringer gis noen eksempler pa hvordan
senere liders moter er forsgkt tredd ned over dis-
se kirkene, og vurdert i ettertid ser det som vanlig
ikke bra ut.

Sett fra Norge er det tydelig at de skdnske ny-
gotiske kirkene representerer fenomener som er
bade typiske og felles for et langt stérre omride.
Likhetene med deler av det samtidige norske
materialet er tildels sldende gjennom hele perio-
den. Det tyder pé felles rtter, og jeg savner 1
mer sgkende blikk etter konkrete forbilder for de
arkitektoniske formene enn det Hidemark pre-
senterer i sin historiske bakgrunnsartikkel. Hva
med den nygotiske kirkearkitekturen i Tyskland,
Europas stgrste protestantiske nasjon og dessuten
toneangivende i store deler av arkitekturen gjen-
nom mesteparten av 1800-tallet? I Norge fikk det

tyske kirkemgtet i Eisenach i 1861 stor betydning
for kirkeutformingen i lang tid fremover slik det
s& absolutt fikk det i Tyskland. Dette mgtet fast-
satte regler for protestantiske kirkers riktige form,
og disse reglene hadde tydelig den europeiske
1200-tallskatedralen som forbilde, Her er altsa
dennormen som ligger til grunn for den perioden
somidenforeliggende bok blirkalt den normative
nygotikken, :

Mer konkrete normer kan man finne t hva de
tyske arkitcktene tegnet, bygget og publiserte —
enkildetil inspirasjon og direkte 1an for nordiske
arkitekter gjennom store deler av 1800-tallet. =
Det var faktisk ganske vanlig 4 line fra andre
arkitekters arbeider og kopiere mer eller mindre
direkte. Det kunne ha vert nerliggende dutnytte
noc av den store bokskatten som Arkitektur-
hogskolans eget bibliotek besitter i form av
tyske eksempelsamlinger og fagtidsskrifter fra
1800-tallet — den litteraturen de studerte arki-
tekter selv benyttet da de tegnet sine kirker.

Jeg finner det ogsé rett & spgrre - ulen 4 vite
svaret: Ble ikke ogsd inspirasjon hentet fra Ska-
nes egen rike middelalderarkitektur i rad tegl ©
(f. eks. 1 Ystad) til deler av 1800-tallets nygotikk
i Skdne? Hva med relativt lave krysshvelvede i}
rom som i det foreliggende arbeid beskrives som -
a ha reminiscenser av klassisismens kirkerom?
Er dette kanskje i stedet ekte skdnsk nygotikk?

Jeg finner det riktig 4 nevne disse aspektene
som kunne ha gitt en bredere forsticlsesramme
for det presenterte materialet. Det er imidlertid
ikke riktig 4 kreve at arkitekter skal vere kunst-
historikere. Arkitekter bar vere i sin fulle rett til
i betone formale, tekniske og konstruktive sider
i presentasjonen av et materiale av dennc art.
Derimot er det all grunn til & glede seg over den
inngéende presentasjonen av Skines nygotiske
kirker man her fir tadel i. Heldig er den antikvar
og den forsamling som finner en arkitekt med et
slikt kurs bak seg ndr en nygotisk kirke skal
restaureres!

Jens Christian Eldal
Riksantikvaren, Oslo
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Mats Ohlin:

Sex portar om den klassicistiska
entrédorrens byggnad
Konsthégskolans Arkitekturskola,
Stockholm 1992

I denne fine lille bog fremlegger Mats Ohlin
studiet af en rekke gadedgre fra slutningen af
forrige arhundrede i det indre Stockholm.

Indledningsvis slar Mats Ohlin fast, at det er
som arkitekt at han begiver sig ind i spendings-
feltet mellem historikerens videnskabelighed og
arkitektens subjektive standpunkt. Han anvender
seks forskellige tilgange — sex portar—til stoffet,
spendende fra detaljerede beskrivelser af hand-
veerk og stilpavirkning til refleksioner omkring
oplevelse.

Forfatteren papegerfordelen ved at studere en
@ldre bygningsdel. Nar tingene er lidt pa afstand
kan vi lettere overskue dem, og studiet af et
. mindre, afgrenset emne muligggr at vi trenger
idybden. Samtidig stammer dgrene fratiden lige
for modernismen, som han gang pi gang satter
- klassicismen op imod.

Intuitionens port handler om klassicismen
som et formsprog med egne regler. Larer man
fprst sprogets grammatik kan man na frem til
acceptable resultater, omend man ikke nér det
unikke kunstvark gennem tommelfingerregler.
Klassicismens fremhzvelse af indgangen er en
venlig foranstaltning, derletter orienteringen for
- brugerne. Omamenteringen viser, at dette hus
- tages der vare pa, og detaljeringsgraden hjelper
én til at omstille sig fra uderummet til interigrets
meget mindre malestok.

[ Vetenskapens port beskrives de forskellige
- led dgrene er bygget op af. Det understreges, at
~ de nok fglger fastlagte skemaer, men alligevel er
individuelt udformede.

Kapitlet Verklighetens port indeholder den
egentlige registrering. Udaf 100 entredgre har

forfatteren mélt 15 op. De elegante laverede op-
malingstegninger er et vigtigt led i formidlingen
af dgrenes ide og charme til lzseren.

[ Logikens port behandles handvarket meget
instruktivt, f. eks reggres der for hvorfor kiler
limes mod tappen, sa dgrenes konstruktive logik
opretholdes.

Skonhetens port. 1 en rekke personlige over-
vejelser og tankebaner reflekterer Mats Ohlin
over hvordan dgrene pavirker sindet.

Han bruger tid og energi pd beskrivelserne, sa
leeseren har mulighed for at fglge ham. Ikke
ngdvendigvis vare enig, personligt har jeg f. eks
sveert ved at godtage en tankerekke omkring
symmetri, der ender med at betegne klassicis-
men som mere menneskelig end modernismen.
Men i kraft af den essayagtige tone bliver det
ikke et spgrgsmal om “rigtigt” eller "forkert”,
men l@seren kan gé ind i diskussion, — med for-
fatteren, — med sig selv.

I Paradigmens port redeggres for stilhistoris-
ke pavirkninger og mulige forleg til dgrene. Ka-
pitlet og dermed bogen ender med en illustration
af moderne dgre. De virker unagtelig magre
efter de rigt detaljerede klassicistiske entredgre,
og fortatteren vil da ogsa hermed pladere for, at
vi giver os selv tid og rad til at artikulere vore
indgange bedre.

En sa grundig og informativ registrering som
den her foreliggende har altid en vaerdi i sig selv.
Den giver indsigt, forstaelse og glede. Desuden
vil den selvfglgelig vaere nyttig i forbindelse
med reparationsarbejder. Derimod kan en regi-
strering aldrig vise vejen frem, den er i princip-
pettilbageskuende, men den kan inspirere og be-
rige ny arkitektur.

Udover denne verdi, nar bogen med sine
overvejelser omkring oplevelse og @stetik ud
over den gangse registrering og er et fint bidrag
i arkitekturteoretisk sammenhzng.

Inge Mette Kirkeby
Arkitektskolen i Aarhus
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Clas Dreijer; Conny Jerkbrant;
Carl-Eric Wikner m. fl.;
Arkitekter om farg & maleri
Byggforiaget, Trelleborg 1992

Ett siirdrag hos dagens kultur syns mycket klart
inom byggnadsméleriet: vi 4r férvirrade i ming-
den av splitirad kunskap. Vi har malannistare
med mycken erfarenhet, vi har kemister med
vetenskaplig syn pd saken, vi har producenter
med egen information och egen mélsittning —
anda ser vi idag flera forfallna fasader, kortva-
riga losningar och dyrbetalda fel in nigonsin
forut. Forr i vérlden visste en byggnadsmalare
vad han gjorde, vilket material som bist skuile
passa pé en viss viigg, vad det skulle kosta och
hur lange det skulle halla. Nir finska malarmis-
tare, som arbetade pd 30- eller 50-talet, har in-
tervjuats, haringen av dem yttrat att det var svart
att mala ett hus. Sddana mistare som sjélv blan-
dade sin firg anser att i dag finns det inte ldngre
nigra malarméstare, endast “rullekuskar”. Men
det dr inte mélarnas fel att varukunskapen inom
yrket har blivit alltfor komplicerad.

Desamima giller arkitekter. Hur l4tt och sjélv-
klart var det inte tidigare att gora cn arbetsbe-
skrivning fér husmalning, och hur hjdlplos kin-
ner sig nutidens arkitekt nar han skall ta ansvara
for detsamma i dag. Av den information som en
arkitekt har till hands kommer mera in 90 % som
reklam frin producenter. Och sparen forskrécker.

Behovet av en saklig och neutral information
ir sdledes skriande. Tre svenska arkitekter, Clas
Dreijer, Conny Jerkbrant och Carl-Eric Wikner
har nu fattat tjuren vid hornen, de har stillt som
sin mission att insarmla och tugga den informa-
tion som finns om byggnadsmaleriet tilt enhand-
bok: Arkitekter om firg och mileri.

Al skriva en handbok om byggnadsmaéleri
skulle i dag medfisra svarigheter for vilken spe-
cialist somn helst. Det drsdlunda verraskande att
se hur vil forfattarna har klarat sitt cerhort kom-

plicerade uppdrag. Boken har avancerat frén
producentinformationtill mera kritisk synvinkel
— alla farger har sina starka och svaga sidor,

Boken dr utarbetad med ett modernt grepp,
t. ex. miljo- och hiilsoaspekter tas alltid med.
Ocksa en mingd ny erfarenhet av traditionella
fargtyper har kommit med. Limfarg inomhus tas
dter pa allvar och man skriver att oljefirg kan
strykas helt utan 16sningsmedel (enligt den fins-
ka traditionen skulle man aldrig anvinda 16s-
ningsmedel med oljefirg utomhus) eller tunnas
ut med citrusfruktterpentin som ersiitning for
lacknafta. Moderna . k. naturférger har behand-
lats separat; dock #r de oftast olika varianter av
traditionella material.

Apropa traditionella farger, finns det dock ett
och annat i boken som jag gérna skulle motsiiga.
Férfattarna har t. ex. slukat latexminnens infor-
mation om att det ir viktigt att méla en triifasad
s& snabbt som méjligt. De gamla mistarna pa-
stod tvartom, att det alltid dr bast att vinta ett ar,
ochforskningsresultaten inom cellulosaindustrin
visar att kadabaserade extraktionsimnen av-

dunstar kraftigt under de forsta manadema av %8

vedens lagringstid. Dessutom finns det alltid en

fara att méla pd fuktigt trd ndr fasadpanelen dr [ ¢

nysagad. Man fann ocksa redan pi 20-talet att
det var skadligt att grunda oljefirg med opig-
menterad oljning av trdet. !

Med traditionella firger har vi ocksd i dagde
problem, som framkommer i boken, att det som
marknadstors i dag ofta avviker mereller mindre
fran den sanna historiska firgen. 1 simsta fall ir
det bara namnet pd burken som har ndagonting
med traditionen att gora.

De modemna fidrgtyperna &rmycket mera kom-
plicerade. Vi vet att en vanlig hustatex innehaller
mera #n 20 komponenter och att dess samman-
sittning kan variera t. 0. m. flera gnger per &r.
Ingen utom producenten vct receptet, och pa
burken stdr ofta bara det som krivs av lagstift-
ningen, dvs. typ och ungefirlig miingd av 16s-
ningsmedel (Och nir detia kontrollerades i ny
finsk forskning fick man fram att en fjardedel av
produkterna hade en si felaklig information pa
burken att det skulle kunna medfora hiilsoris-

RECENSIONER & ANMALNINGAR 145




ker.) Jag anser dock att boken har gjort sitt bista
* att informera ocksé om de nya malarfirgerna.

Firgborttagning har fatt ett egel kapitel. Av-
lagsnande av firg dr viktigt ocksd pd grund av de
vildiga kostnader som det med{ér — har man an-
~ vint farg som maste tas bort (plastfirg) skulle
malningsarbetets helhetskostnader bli mera &n
det dubbla.

Bland kemiska medel betonas de alkaliska
medlen; gamla, ndstan bortglémda har de nu
dterviint pd grund av att de dr mindre hilsovad-
liga. Ater ett bevis pi den aktuella information
forfattarna ger. I samband med fiirghorttagningen
- av putsade ytor cller betongfasader borde man
ha némnt att minga eller de flesta av gardagens
tjocka ythehandlingar innehéller asbest; dock dr
det mycket sallsynt att se dem avligsnas med
behdrig utrustning. Och sandblistring pa trii —
den skulie absolut aldrig kunna komma pé tal.

Denna handhok ger inga riktiga arbetsbe-
skriviingar och inte heller ndgra rid om hur sa-
dana skall goras. Boken har tagit som sin uppgift
att lagga fram en stor massa grundlaggande in-
formation, och emedan branschen ar s kompli-
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cerad r del inget under att ngra smirre fel har
kunnat komma med, Men som slutord, arkitek-
terna Clas Dreijer, Conny Jetkbrant och Carl-
Eric Wikner har klarat sin svara uppgift med ara.

[ lineraturforteckingen saknar jag den hiista
av alla nordiska handbdcker om méleri, 1. S.
Aabyes Malerbogen (forste udgave Ksbenhavn
1622 - femtc udgave, Kobenhavn 1953)

1 slutet av boken Arkitekter om firg och mé-
leri finns det sex uppsatser om {irg i arkitektu-
ren. For mig var de historiska de mest intressanta
- Olle Svedberg skriver om fargen i Thorvald-
sens museum, Elias Cornell om Chrystal Palace
och Johan Martelius om Sundbom. De tre andra
ar Jens Amfreds artikel om glada fArgcr, Fritz
Fuchs om den antroposofiska fiargvirlden och
Bo Ahlsén om firgsittningen i en modern bygg-
nad. De sex uppsatserna dr vil viirda atl inrym-
mas i arkitekternas bok om fiirg {6r de Sppnar
vyer frdn den sakliga varukunskapen mot mera
konstnéirliga horisonter.

Panu Kaila,
Tammerfors tekniska hégskola, Finland

Karin Fridell Anter & Ake Svedmyr:
Fargskalor hos traditionella pigment
for utvandig malning
Arkus sméaskrifter, Stockholm 1992

"RECENSIONER &

Arkitckteroch konstnirer brukar ofta varamycket
~ kringliga nir de skall vilja fargnyans for restau-
" rering av ett historiskt hus. Var och en har sin
~ Asikt om justden ratta nyansen hos 1. ex. gul ock-
' ra eller falurod. Tvé forskare pa historiska pig-
ment. arkitckterna Karin Fridell Anter och Ake
Svedmyr kan nu ge elt vetenskapligt svar pa fri-
gan och det ljuder; "Falurétt ér inte EN farg!”
Den nu publicerade skriften utgor en delrap-
port inom ett storre forskningsprojekt om utvin-
dig fargsittning av ildre byggnader. Ett antal
firgprover, som hiamtats frin Riksantikvarie-
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ambetets kalkfarghikare och oljefirgsamling samt
fran Fargstickan av Svenskaforeningen forbygg-
nadsvird m. m. har mitts med firgmétnings-
instrument. Den cxakta typen av instrumentet
namns inte hir, men jag hoppas alt den veten-
skapliga slutrapporten av projcktet ockséa skall
innehalla detaljerad information om hur forsk-
ningen gjordes och med vilka instrument.

De olika pigmenten har rivits med bade linol-
jefdrg och kalkfirg, och resultatet redovisas med
hjdlp av firgsystemet NCS. Som hjilp {or den
praktiska tillimpningen ges ocksi siffror av de
nirmast liggande NCS-fargkorten for varjc pig-
ment. Men f6rfaitarna kénner val till faran med
att planera firgsdttning som ett sjilvstindigt
fenomen, oberoende av firgmaterial och den yta
som skall mdlas. De understryker att detinte réc-
ker med att vilja "rdtt” kulor for att fien alltige-
nom traditionsenlig fargupplevelse, utan ocksd



ytstrukturen, glansen, fargvariationen och firg-
skiktets genomsynlighet m. m. spelar sina vik-
tiga roller i helheten.

For egen del anser jag ocksa att det ar vikti-
gare att anvinda ritt material, sd somt. ex. enur
jorden grivd naturlig ockra, som kan variera
avsevirt fran gruva till gruva, dn att minutiost
justera kuldren. Har stdr vi framfor en mycket
viktig princip. Den moderna firgindustrin har
med hjilp av syntetiska pigment kunnat stan-
dardisera fargnyanser, och den vill gdrna stilla
ansprak pa att variationen inom varje firgton
skall minieras. Man skall kunna kopa fardig-
blandad malarfirg enligt fargkartans nummer s
attdet som kdpsi arskall passa ihop med det som
koptes forra aret. Men med traditionen var det
annorlunda. Varje malarmistare visste att man
maste blanda sd mycket firg pa en ging att den
skulle rdcka till for att mala dtminstone en hel
fasad sa att skarven mellan de olika blandning-
arna inte skulle ses. Om man fortfarande vill an-
viinda originalpigment, sa maste man avsta fran

standardisering — det visar ocksa denna studie
klart.

Firgskalor hos traditionella pigment ... iir en
mycket intressant liten skrift for var och en som
arbetarmed restaureringskonsten. Deundersokta
historiska pigmenten beskrivs forst korrekt, och
sedan visas forskningsresultatet i en ritad firg-
triangel. Kort och gott!

Vad som saknas ir vita och gra firger, som
kanske &r svarare att studera. Ddr anviinde man
oftamindre mingderav brytningsfirger, t.ex.en
tar svart och rott i vit firg.

Skall forfattarna senare fa fram miitningar av
fargprover tagna direkt fran dldre byggnader? Vi
behover veta mera om skillnaden mellan tradi-
tionella pigment som gér att kopa i dag och de
som anvindes tidigare, och olika pigmentbland-
ningar, som ocksa var i bruk pa historiska fasa-
der i Norden.

Panu Kaila, _
Tammerfors tekniska hogskola, Finland -

Claes Caldenby:

Vad ar ett kollektivhus?
Sammanlaggningsavhandling.
Arkitekturens teori och historia, CTH.
Goteborg 1992.

Claes Caldenbys avhandling bestér av tre delar:
Kollektivhus, Sovjet och Sverige omkring 1930
(1979) och Kollektivhuset Stacken (1984), bada
utforda av Claes Caldenby och Asa Walldén.
Dirtill Vad éir ett kollektivhus? Sammanfatining
till en sammanléiggningsavhandling (1992), som
hiir ska recenseras. Fran de ovriga tar jag exem-
pel. De tre skrifterna har logiskt samband; frén
kollektivhus frin 1930-taleti Sovjet och Sverige,
over kollektivhus i 80-talets Sverige till en teo-
retisk analys.

Caldenbys sammanlaggningstext pa 90 sidor
diskuterar rum, form och funktion, kollektiv-
husets topologi (rumsliga organisation); symbo-

lik, relationer mellan individ och kollektiv; kol-
lektivhuset som kulturform och utopi. Han sam-
manfattar:

“Vad iir ett kollektivhus ? dr kanske till sist inte
i forsta hand en skrift om kollektivhus ... Sna-
rare ir det ett forsok att lyfta fram en del av de
underforstidda sjilvklarheter som kollektiv-
husforskningen och dess historiografi bygger
pa. Och att peka pa kollektivhuset som gita
och den lockelse det innebir.”

“Kollektivhuset dr en isolerad o i varlden”, skri-
ver Caldenby. Han ser ett tidigt exempel pa det
som “brukar foras till kollektivhustraditionen™i =
Robert Owens parallellogram pé 1820-talet, dir
“anliggningen ligger upplyft pd en platta, som
niistan har karaktiiren av befdstningsvallar™.

Men Owens projekt var ocksa ett tidigt exem-
pel paidéns misslyckande. Owendrog slutsatser
av detta och blev socialistisk organisator. Erfa-
renheten blev ettled i bygget av den socialistiska
teorin. Detta namner inte Caldenby.
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1930-talshusen
Tboken om 1930-talet sammanfattade Caldenby
och Walldén 30-talsdebatten. De pdvisade en idé
om en utveckling av tilkagande arbetsdelning,
rationalisering, servicetinkande samt en upp-

. delning av "livsprocesser”,

30-talets sovjetiska kommunhus var "en re-
produktionsfabrik, vilordnad, kontrollerad och
ecnomskinlig”, skriver Caldenby. Han ser 30-
talets kollektivhus som "fordistiskt”, byggt for
massproduktion och masskonsumtion,

Men var Henry Fords idéer de viktigaste?
Visserligen ansag accepteras forfattare att Ford
var stor ténkare, men hur hanterade social-
demokratin hans kamp mot judar och mot fack-
foreningar? (Se t.ex. Fords Den internatio-
nelle juden och Upton Sinclairs Bilkungen.)
Som ideologisk grund till den svenska 30-tals-
debatten, speciellt for socialdemokratin, r det
mer logiskt med F. W. Taylors teorier om klass-
samarbete och rationell produktion. Calden-
by namner inte dessa frigor, trots att klass-
samarbetet institutionaliserades under denna
tid.

Man varken det fordska eller klassamarbetet
giitlde for huset p& John Ericssonsgatan. Det var
inte mer anpassat till massproduktion och mass-

* konsumtion dn andra hus. Dir bodde 6vre medel-

klass som i brist pd resurser tvingades au kollek-
tivt hilla sig med hembitriide och barnskéterska,
enligt Caldenby och Walldén i boken om 30-
talet.

Kollektivhuset propagerades av ledande soci-
aldemokrater men idéerna fick ingen spridning
bland arbetarna. De kunde inte kipa stidning,
tvitt och barnomsorg. De saknade troligen kol-
lektivt tinkande i bostadsfragan. Caldenby be-
ror inte dessa centrala frigor.

De tio sovjeliska kollektivhus som Caldenby
och Walldén redovisat var friliggande “isole-
rade” anliggningar: “Figurcer av ordning mot

. stadens och naturens kaotiska bakgrund”. De

hade en central del med gemensamma rum,
Caldenby diskuterar likheter i rumslig struk-

tur mellan kollektivhus och fangelser. Han anser

likheten sliende, forvanade och kanske provo-

148 RECENSIONER & ANMALNINGAR

cerande. "Deet dr svart att hdvda att det bara dren
ytlig likhet”. Han utgar frin begreppspar som
diskuteras av Bill Hillier i The Social Logic of
Space 1984, Nigraexempel dr; spatial-transpatial
(spatial = rumslig), invinare-besikare och ele-
mentdr-omvind byggnad.

Skillnaden mellan fingelse och kollektivhus
uttrycker Caldenby i “elementir - omvand hygg-
nad”. Elementér byggnad ir tiltet eller butiken,
med eatydig invinare och entydig besikare. |
omvind byggnad, t. ex. fiingelse, behirskar in-
vanaren” det ytire, medan “bestkaren” finns i
det inre.

"l det dldre sortens kollektivhus, byggda pd
koliektiv teknik och kollektivt anstiillda tjinste-
folk, dr de boende besikare cller gister och de
anstéllda invdnare som i hotell”, skriver Cal-
denby.

Det ir troligen ofruktbart att se personerna
frin 6vre medelklass pa John Ericssonsgatan
som giaster. Tillsammans med fastighetsigaren
hade de politisk och ekonomisk makt, bade i
boendet och i samhillet. De anstillda var inte
mer invanare 4n vilka arbetare som helst under
arbetsléshetens 30-tal.

80-talshusen
"I det lilla kollektivhuset, byggt pd arbetsge-
menskap kring hushéllsarbetet, dr de bocnde
samtidigt bide besokare och invénare pa elt in-
tressant sitt”, skriver Caldenby. Men ocksd hir
haltar tanken, eftersom han inte berdr frigan om
dgande och makt.

De boende i dagens kollektivhus figer vanligt-
vis inte fastigheten eller har makt 6ver bankerna.
De boende har riitt att bo i by ggnaden under vissa
villkor, De ir inte “invinare” pa grund av be-
griinsad makt 6ver byggnad och boende. De édr
beroende ur samhillsekonomisk synvinkel, Men
deras villkorliga réitt att bo girdeminte heller till
“besdkare”.

Caldenby anser att boende i kollektivhus ofta
har en mellanstillning mellan byrikrati och pro-
fession. "Minga i kollektivhusen ar ldrare, so-
cionomer och sjukvardspersonal och har i sitt
arbete en liknande mellanstillning™.



Men vem &r den professionelle for lararen eller
socionomen? Sjukvirdspersonalens mellanroll
ir mojlig om man avfor likaren som personal,
vilket svarar mot verkligheten. Den klassiska
mellanrollen 4r mellan Gverklassen och arbetar-
klassen, i en tid dd smaborgerligheten slogs for
sina liv. Caldenby undviker denna friga.

De mellanskikt som vixte ur den monopolis-
tiska kapitalismens etablering har sannolikt for-
mat kollektivhuset. De saknar entydiga roller i
sambhiillct, bade avseende inkomster, arbetsupp-
gifter och boende. Deras sbkandc efter stabilitet
formar en stor del! av den horgerliga kulturen.
Négra stker stadga och ordning genom kollek-
tivhus, men konsumtionssfirens begrinsningar
gor detta omdjligt.

Kollektivhusets idé

D. U. Vestbros urvalskriterier 1982 {or kollek-
tivhus dr enligt Caldenby; inomhusforbindelse
till matservice; hus for mer 4n en befolknings-
kategori; att avlasta hushallsarbetet eller stimu-
lera gemenskap i boendet. Caldenbys och Wall-
déns studier visar att kollektivhusen pa 30-talet
avlastade hushéallsarbetet for de boende, medan
kollektivhusen pd 80-talet syftade till gemen-
samt hushéllsarbete och fastighetsforvaltning.

80-talets kollektivhus &r kollektiva genom
det arbete som 30-talets ideologer ville undvika.
30-talets kollektivhus liknade mer dagens ser-
vicehus for pensiondrer (som kan ha storre skill-
nader i alder och yrkesidentitet dn 80-talets kol-
lektivhus). Ocksa dagens vanliga hyresgiister
med kommunal bamomsorg, halvfabrikat pamat,
lunch pé arbetsplatsen och pizzabagaren pa hor-
net, har liknande kollektiva funktioner som 30-
talets kollektivhus. 30-talets och 80-talets kollek-
tivhus var i mycket varandras motsats. I denna
fraga ar det gemensamma begreppet for dessa
olika kollektivhus inte sjilvklart. Det gemen-
samma ir kanske bara kollektivhusets roll som
experiment 1 boende.

“Kollektivhuset ér ett nyskapat kollektiv som
uppstér som svar pa samhillets modernisering
och som en planerad ersittning for bondesam-
hillets upplista kollektiv”’. 84 sammanfattar Cal-

denby sin syn pa kollektivhuset och tilligger:
"Kollektivhusen uppstér nir det gamla, “ikta”
kollektivet upplises och nir relationen mellan
individ och samhillet bérjar framsta som proble-
matisk”.

Men finns det ndgot gammalt dkta kollektiv?
Ar det bondesamhillets by? (Den diskuteras i
Stacken 1984 s.203-208.) Men hur var byns |
struktur? Dagens invandrare frinbyarbildarinte '
boendekollektiv. PA denna grund skilde sig tro-
ligen inte den svenska byn fran u-lindernas. Diir
ir den avskilda (stor-)familjen det centrala, inte
ett storre kollektiv. Har drommen om bondesam-
hallet format kollektivhuset? Caldenby visardet
inte.

Caldenby anser moderniseringen av samhil-
let som avgorande for att forstd kollektivhusets
uppkomst. Kollektivhusdebatten pastds ha 15
ars periodicitet i samklang med motsvarande
modernisering av samhillet; pa 30- och 50-
talen, 1968 och 80-talet.

Ardet riitt? For mig innebar 30-talet kapitalis-
tisk kris. Krigsindustrin moderniserades, arbe-
tarrdrelsen drogs in i statsfdrvaltningen och dé-
dades som folkrbrelse. Pa 50-talet modernise-
rade man pd USA:s villkor. 1968 ville folk mo-
dernisera kapitalismen till socialism, samtidigt
som SAF bdrjade modernisera sin propaganda.
80-talets modemnisering gillde snabba klipp. Al-
ternativrorelsen (som Caldenby ndmner) ville
moderniscrastorkapitalettill smaborgerlig skala. ;
Jag ser ingen gemensam niamnare i modernise-
ring vid dessa tider.

Behovs kollektivhusforskning?
Caldenby har manga infallsvinklar, som knap-
past alltid dr "underférstddda sjalvklarheter”.
Aven om Caldenby ser det sa, borde han forkla-
rat dem. Hans skrift vicker manga frigor med
lost framlagda tankar som inte &r sjilvklara. For
mig visar de inte "gétor eller lockelser”, utan pa
olosta tankegéngar.

Caldenbys text iir littldst och trevlig. Men
hans och Walldéns tvi bocker ger underlag foren
mer konstruktiv analys dn vad han nu presterar.
Han pépekar ocksa att de tidigare bockerna stir
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for sig sjalva. Tyvérr dr sammanldaggningstexten
alltfor fristdende fran de tidigare skrifterna. Han
klargor inte heller sin roll i samarbetet med Asa
Walldén. De tre skrifterna visar inte vad han dis-
puterat pa.

Skrifterna enas i oklarhet om kollektivhus.
Caldenby svarar inte pa sin rubrikfriga: " Vad ir
ett kollektivhus?” Det stimmer med hans ambi-
tion: "Frigor av denna grundlidggande typ har
knappast ndgra enkla svar, om de éverhuvudta-
get har ndgra svar”, Har nigon kriivt enkla svar?
Men Caldenby antyder att han inte ser nagot svar
alls: "Kanske kunde den hiir skriften ha hetat Om
undran infor kollektivhuset”.

Att dra 16je dver dem som slosat offentliga
medel pa sadant resultat skadar nog inte, men

Litteratur
Caldenby, Claes, Vad dr ett kollektivhus? Sam-
manfattning till en sammanldggningsavhand-
ling, byged pa bockerna Kollektivhus Sovjet
och Sverige omkring 1930 och Kollektivhuset
Stacken. Arkitekturens teorioch historia. Chal-
mers tekniska hogskola. Géteborg 1992.

samtidigt limnar Caldenby ett motstridigt bud:
"Det finns idag tillrickligt med empiriskt mate-
rial for att férsoka ta ett lite stérre idéhistoriskt
grepp kring dessa frigor”. Han lagger fram sin
sammanfattande syn pa kollektivhusforskningen:
“En uppgift for forskningen kunde vara att hilla
utopin vid liv och problematisera den”.
Kollektivhusforskning som problematiserad
utopiforskning! Men Caldenby tinker ldmna
detta. Han har forskat firdigt om kollektivhus.
Ty varfor ska man forska om kollektivhus fram-
for annat? Hans avslutande skrift dvertygar inte
om behovet, snarare tvartom. Det dr kanske me-
ningen,
Torbjérn Bjorkman
Byggnadsfunktionsléira, KTH

Caldenby, Claes & Walldén, Asa, Kollekiv-
huset Stacken. Bokforlaget Korpen. Géte-
borg 1984.

Caldenby, Claes & Walldén Asa, Kollektivhus
Sovjet och Sverige omkring 1930. Statens rad
for byggnadsforskning. Stockholm 1979.

Fredrika Martensson:
Att bosatta sig — en kreativ process
SB:48 Statens institut for byggnadsforskning
Gavle 1992

Alltsedan “grona vagen -rorelsen pa 60-talet
har minniskor beslutat att limna stadslivet for
alternativt boende pa landet. Pa senare ar har det
~ varit aktuellt att flytta fran det vanliga boendet
-~ till s. k. ekobyar med ett resurssparande ténkan-
de som ideal. De forsta ekobyarna tillkom pa en-
skilda entusiastiska ménniskors initiativ. Seder-
mera har flera kommuner och bostadsforetag
anammat ekobyidén och later nu bygga egna
ekobyar.
~ Vad ir det for krafter som far ménniskor att
bryta upp fran sin invanda tillvaro och satsa pa
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ndgot helt annat? Ar det endast medvetenheten
om att man med en klokare livsstil kan spara pa

jordens resurser for framtiden eller finns det

iven andra 6nskemal bakom en flyttning till
landet? Kan uppifran initierade ekobyar mot-
svara de boendes onskemal i lika hog grad som
ekobyar initierade av de boende sjilva? Hur bir
en planeringsprocess utformas som tar tillvara
ménniskors kreativitet?

Miljopsykologen Fredrika Martensson (F. M.)
diskuterar bland annat dessa fragor i en trevlig
och intressant forskningsrapport Att bosditta sig
— en kreativ process, som samtidigt dr hennes
examensarbete i miljopsykologi. Utifrdn en teo-
retisk studie drar F.M. slutsatsen, att onskan att
soka ett alternativt boende r ett led i en kreativ
process. Hon undersoker direfter i empirisk stu-
die av ett ekoprojekt, om minniskors kreativitet
tagits tillvara i planeringsprocessen eller vilka



faktorer som eventuellt hindrat detta. I rapporten
fors en intressant diskussion kring arkitektens/
planerarens ansvar och roll i en sddan hiir pro-
cess.

Kreativiteten hiirrér ur Ygoda cirklar”
Den teoretiska studien #r en intressant gransk-
ning och diskussion av teorier kring hur jaget
ochden minskligakreativitetenutvecklas. Fram-
stdllningen vilar huvudsakligen pa teorier av
Bobo Hjort, Maria Nordstrom och Donald M.
Winnicott och kan sammanfattas: Minniskan far
sin rumsuppfattning genom att hon som barn
successivt tar sin miljé i besittning, approprierar
miljon. Niridentiteten utvecklas i samband med
att jaget skiljs Mrdnicke-jaget behiver bamet tll-
lit till en person. Barnet anvander sig av en filt
el. dyl. som dvergiangsobjekt for ate klara pro-
cessen som efterhand blir viktigare dn mamman
som trost. Under leken skaparbarnetdet som fat-
tas i verkligheten samtidigt som det befinner sig
i en virld som det har inflytande ver.

Den vuxnes kreativitet har sitt ursprung i
leken. Att vara kreativ innebir att skapa sam-
manhang meltan sin inre, psykiska virld och den
yttre viirlden. En forutséttning dr att man har in-
flytandc passite liv och sin omgivning, Som vux-
en kan man emellertid méta manga begréins-
ningar {or att kunna forverkliga sin kreativitet.
Praktiska och ekonomiska hinder kan t. ex. st i
viigen.

Med kreativitet avser FM. inte att ménniskor
stindigt fixar och donar, utan att méinniskor lever
och tar del i sin miljo, att de har f6rméga ant
forandra sina forhallanden nir de vill och beho-
ver det.

Diskussionen om kreativitet i uppsatsen vilar
pa Donald M. Winicotts teorier om “onda och
“goda cirklar’. Forst beskrivs hans kulturbe-
grepp, som utgar frin synen att kulturen dr en
utvidgning av mianniskans forméga att leka. Be-
greppet “det tredje utrymmet” avser kontakten
mellan den personliga psykiska verkligheten
och ytterviirlden. Detta utrymme mellan man-
niskan och samhillet gor det méjligt att uppleva
och utveckla en kultur. En grupp miinniskor kan

utveckla ett pemensamt sitt att forhalla sig 1l
detta tredje utrymme genom sprak, tradition,
dvs. sin kultur,

"Goda cirklar” skapas via trygga familjere-
lationer och goda méjligheter att leka och crisvra
viirlden. Upplevcelsen av att vara respekterad och
uppmuntirad leder till sjalvfdrtroende och dr grun-
den for attkreativt kunna forverkliga sina énske-
mal. En "gaod cirkel” etableras. Som motsats till
"goda cirklar” beskrivs hur onda cirklar kan
uppsta. En vanskétt yttre miljo och mycket so-
ciala problem gor att minniskor mar daligt och
kiinner sig mindre virda. Saknar bostadsomra-

det en historisk forankring och kulturen ér svag

forsvdras situationen ytterligare. Om dilig cko-
nomi och svaga nitverk hindrar dem att bryta sin
situation kan minniskor fa daligt sjilvivriro-
ende och kinna utanfirskap vilket kan ta sig
uttryck t ohélsa och missbruk. EM. framhaller
att det dr viktigt att man { planeringen inte
motarbetar “goda cirklar” mcllan ménniskan
och miljon utan istdllet dr uppmirksam pa dem
och understodjer dem:

*Goda cirklar” kiinnetccknas av kreativa pro-
cesser. Den kreativa processen forutsitter en
interaktion mellan de boende och mellan de
bocnde och planen dver det framtida boendet.
[ denna interaktion miste individen uppleva
menings{ulla samband mellan i ena sidan sina
egna inre bilder av den sociala situationen och
boenders utformning och d andra sidan projek-
tets karaktir i verkligheten. (S. 29.}

Att soka ett afternativt boende ir exempel pien
kreativ process, menar FM. Nar minniskor upp-
lever attl de lever fel i forhallande till sin Gver-
tygelse och beslutar sig t6r att findra sin livsstil

sh efterstriivar de att Astadkomma en béltre dver-
ensstimmelse mellan sin inre varld och den ytt-

re verkligheten, och denna forandring dr ett led
i en kreativ process.

Motsvarade planeringen av Toarps
ekoby de boendes forvantningar?
Runtom i Sverige planeras ctt 80-tal projekt
men hittills dr endast ndgra fi inflyttade. Korl-
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fattat innebir ekobyidéerna att ménniskor aktivt
deltar i planeringen och utformningen av sitt
boende, vilket ska leda till att de sjélva vill ta an-
svar for forvaltning och utveckling av omradet
och att de genom kunskap om byns ekosystem
~ kan klara av skotseln av den ekologiska tekni-
-~ ken. Styrkan hos ekobyn ska ligga i det gemen-
- samma arbetet och individernas personliga re-
~ surser. Slutresultatet beror av individernas idéer

och kunskaper och hur dessa gemensamt sam-
- verkar.

Som empirisktexempel anvinder FM. Toarps
ekoby utanfor Malma, vilken tillkommit p4 ini-
tiativ av bl. a. HSB, som ocksa ir ansvarig for
projektet. Nagraboende som beslutat sig att flyt-
ta till ekobyn samt néagra tjinstemin och kon-
~ sulter som varit inblandade i projektet har inter-
vjuats. Utifran en analys av planeringsprocessen
diskuterar honom den motsvarar de forvint-
ningar som de bostadsstkande hade innan pro-
cessen startade.

Sjdlva planeringsprocessen, som tyvarr &r
nagot knapphindigt redovisad i rapporten (for-
modligen p. g. a. att den inte var slutford), dter-
ges hiir som jag kunnat tolka den.

Nir de boende kom in i projektet var arkitekt
~ och tomt redan bestimda. Genom dagspressen
kallades intresserade till ett mote, dir 25 perso-
ner anmilde att de aktivt ville deltaga i projektet.
For att fi en bostad méste de emellertid st i
bostadské eller bospara i HSB, dérur det visade
sig finnas ca 150 personer intresserade. De ak-
tiva utgjorde interimsstyrelsen som till en borjan
arbetade intensivt med att diskutera varandras
forviintningar och att sitta sig in i de ekologiska
fragorna. HSB ville att styrelsen skulle sta for
kontakten med ovriga intresserade, nagot som
vissa i gruppen inte tyckte var deras uppgift.
Négra representanter ur boendegruppen deltog
pé projektmétena. Studiecirklar startades. Vid
ett mote med samtliga intressenter ifragasattes
interimsstyrelsens arbete, vilket ledde till att
nigra ur styrelsen drog sig ur projektet. En ny
styrelse bildades men de boendes engagemang
avtog direfter och ingen av dem deltog lidngre pd
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projektmétena. Endast en studiecirkel fortsatte
vara aktiv.

I EM.s intervjusammanstillning berittas att
de boende hade en viss virdegemenskap. De
bodde alla i titorter och ldngtade till ett boende
med storre inflytande och majlighet till kontakt
med manniskor med liknande virderingar. Li-
get utanfor Malmo gjorde det majligt fr dem att
behélla sina arbeten. Ménga hade samtidigt be-
tonat att de ville ha en balans mellan gemenskap
och enskildhet. De uttryckte drommar om att
gora saker de tidigare inte haft mojlighet till si-
som att snickra, odla, sy och maéla. Tankarna
byggde pa savil fornuftsmiassiga som kiinslo-
missiga resonemang. En del kunde mycket om
ekologi frdn borjan medan andra fick méjlighet
att ldra sig dnnu mer. Ett tidigt problem var osii-
kerheten om man fick en bostad i ekobyn och vad
den kostade, vilket ledde till irritation och att
flera hade kiint det svart att motivera ett intensivt
engagemang. Vissa boende med storre kunska-
per édn projektorerna blev dominerande nir tek-
niska fragor diskuterades, medan de som inte
hade denna bakgrund tonade ner sitt engage-
mang.

Alla hade haft en forestéllning att deras boen-
devisioner skulle fa styra projektet, men sa blev
detinte. Det visade sig att ménga forutséttningar
var fastlagda redan frin borjan och dven senare
beslut fattades av HSB delvis emot boendegrup-
pens uppfattning. Projektmdtena blev mer som
informationsmdéten. Efterhand som de boende
insag sitt begrinsade inflytande blev flera be-
svikna. En del som haft klara visioner som de
inte fick gehor for hoppade av projektet. Manga
hade kommit till den slutsatsen att projektet mest
tillkommit for att Malmo och HSB ville ha ett
ekologiskt projekt att visa upp.

Experterna (tjinsteménnen och konsulterna)
hade medgivit att det var problematiskt att de
boende inte visste sin kiplats, men menade att
det var nagot de fick acceptera. For dem var det
inte viktigt att hélla ihop boendegruppen. Deras
intresse lag 4t att fd en dialog med en boende-
grupp over huvudtaget. Asikterna var delade om



vem som hade ansvaret for brukarmedverkan
och vad det egentligen inncbar. De menade. att
de boendes visioner inte fick nigot genomslag
beroende pé att mycket redan var bestamt innan
dessa kom in och att experterna ville ha en viss
generalitet och inte skridddarsydda lésningar.
Dessutom fanns utformningsidéer frin arkitek-
ten och landskapsarkitekten som de ville ha for-
verkligade. Det var framforallt HSB som talat
om boendemedverkan, medan konsulterna var
mer eller mindre skeptiska till méjligheten att
genomfira ett projekt med en reell boendemed-
verkan. En av konsulterna citeras:

Byggprocessen som helhet dr sa komplicerad
och innehdller sd ménga lisningar att de som
har till yrke att arbeta i byggprocessen upple-
ver ait de dr uppbundna till hinder och fotter.
Att di komma in som lekman (boende) och fi
ett reellt inflytande &r f6r mig en paradox.
Kanske ir det inte samhiillsekonomiskt for-
svarbart att ha ett reellt boendeinflytande over
byggandet. Det ir sa stora kostnader forknip-
pade med planeringsprocessen och s litet
egentligt spelrum som de boende kan ha in-
flytande Gver. (S. 47.)

Vilka var hindren
for en kreativ process?
Projekiet har inte understtt de "goda cirklar”
som fanns hos de boende, konstaterar FM. och
diskuterar hindren. Boendegruppen kom till i et
for sent skede av processen. Manga beslul var
redan fattade. Samrédet var mer inriktat pa den
ckologiska tekniken @n péa att utréna den spe-
ciella boendegruppens visioner och behov. Det
var inte friin borjan avklarat vem som skulle bo
i omradet, vilket gjorde det svart for minga att
engagera sig. Eftersom utvecklandet av ett ge-
mensamt boende bygger pa individernas kun-
skapoch behov och gruppens gemensamma slut-
satser var det olyckligt att inte gruppen var klart
definierad. Plancringen vilar darmed inte pé de
boendes visioner och gemensamma stillnings-
taganden. Under inledningsfasen skedde cn in-
tressant utveckling nir de hboende diskuterade

sig samman, som avbréls nir gruppen insag att |
de inte fick gehor for sina synpunkter.

Att det inte var faststillt vilka som skulle bo
i omradet gjorde att experterna var mindre moti-
verade att lyssna pa de boendes speciella dns-
kemét, Har kommer FM. in pé en diskussion
kring allmdngiltigi-individuelit. Experter soker
oftast efter allméngiltiga 16sningar som kan ac-
cepleras av de flesta, med motiveringen att spe-
ciella lésningar kan lasa for de framtida boende.
Tankekedjan 4r fel, menar EM. och beskriver
som exempel hur en dldre bostad med speciell
karaktir littare kan ge nya boende en hem-
kiinsla.

Nir ménniskan formar efter eget tycke deltar
honiett "samtal” kring kulturen. Att vertaen
hostad dir den tidigare bostadsinnehavaren
“laddat” platsen med innehdll som dr menings-
fulit fér denne, kan fungera som en inbjudan
till nésta innchavare att fortsdtta “samtalet”.
(S.92,)

Detta resonemang bekriftas av att speciellt ut-
formade bostéder ofta dr mer eftersdkta in ge-
nomsnittliga. :

I nigon mén har "goda cirklar” utvecklats fir
dem som ingick i den ursprungliga boendegrup-
pen och som kommer att flytta till omridet, tyc-
ker FM. I boendegruppen [6ddes en viss ge-
menskap och bekriftelse av gemensamma viir-
deringar som kan vara en god grund fér dem nér
de flyttar dit. Aven de som hoppat av projektct
kan ha fatt viss lirdom som de kanske tar med sig
till ndgot annat projekt.

F.M.s slutsats #r att eit ekobyprojekt kan in-
nebiira en mojlighet f6r minniskor att férverk-
liga sina inre bilder genom att vara med och ska-
pa sitt cget boende och att det ocksa kan ge in-
spiration till andra att skapa egna, inre bilder,
men hon understryker att byns utformning ska
utgd fran de boende och platsen.

Fér att visionen skall vara anviindbar, méste
den {4 sin tolkning i det konkreta samman-
hanget utifrdn platsen och minniskorna dir.
Boendemedverkan kan i ett sidant samman-
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hang vara ett sitt att ligga grunden f6r "goda
cirklar™ att utvecklas i boendet. (S. 95.)

Viktig rapport fér dem som arbetar
med bostadsplanering
Rapporten ir ett viktigt bidrag till att forstd hur
betydelsefull bostaden och planeringen av denar
for ménniskor i deras strivan att forma sina liv.
Den visar dven att planerare och arkitekter harett
stort ansvar att ta vara pa méinniskors kreativitet
och underlitta for dem att skapa “goda cirklar”.
Manga bostadsprojekt skulle bli dynamiska och
livskraftiga om planeringsprocessen utgick fran
att "vanliga manniskor’ har en inneboende krea-
tiv potential och tog vara pdden. Processbeskriv-
ningen av ekobyprojektet i Toarp férmedlar en

kunskap om hur planeringsprocessen paverkar
minniskor. Erfarenheterna fran detta projekt med
boendemedverkan bér tas till vara i nya liknande
projekt sa att misstagen inte upprepas, t. ex. att
gruppen maste bestimmas tidigt och ges tid att
prata sig samman; att processen ska innebira en
dialog, dar experten bor vara lyhord f6r de boen-
des onskemal, bidra med sin expertkunskap och
vara forberedd pa att resultatet innebér en sam-
manjamkning dér alla far ge och ta, samt att eko-
byidén inte enbart dr tekniska 16sningar pa ett
miljoproblem utan ocksa innebir att bygga ett
livskraftigt samhiille dér alla boende deltar.

Eva Hurtig
Arkitektur, Chalmers tekniska hégskola

| samband med ny prenumeration 1993
saljer vi argang 1992 for SEK 150.
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ABSTRACTS FRAN DOKTORSAVHANDLINGAR

Margareta Cramér:
The real stove.
Factory-made tiled stoves
in Stockholm 1846-1926
Konstvetenskapliga inst., Stockholm 1991

The construction of the tiled stove in Sweden has remai-
ned practically unchanged since C J Cronstedt introduced
the system with vertical flues in 1767. Its form, however,
has changed with shifting fashion. Its design was
influenced by German speaking areas in Central Europe
from the middle ages up to the first half of the 18th
century. In the latter half of that century the tiled stove
was given a simpler form that we can call the Swedish
model. This kind of tiled stove later became a national
symbol. During most of the 19th century the German
influence was once again dominant and the design of tiled
stoves went through various periods: the bourgois late
empire style (biedermeier), neo-rococo, neo-barogue and
above all neo-renaissance. At the end of the 19th century
a national Swedish movement adopted the tiled stove of
the 18th century as its ideal.

“The ideal style” applied to 19th century architecture
and interior decoration as well as to the tiled stove. It took
different formal expressions for different functions or, in
the case of the stove, for different types of rooms. Designs

were taken from a rich store — they were borrowed and
combined freely. Perfection was a common goal. At the

beginning of the 20th century the romantic national
movement brought with it a new appreciation of original
materials and of handicraft.

From the middle of the 19th century architects were
employed to design individual single models of tiled
stoves for the Akerlind and Rérstrand factories in Stock-
holm. By the end of the century the employment of
designers had become the general custom at leading
factories The architect E H Tryggelin was employed as
chief designer at Rorstrand from 1872, where he influen-
ced the production of stoves for four decades. Several
leading architects of the time also made contributions.

During the same period the greatest expansion even of
the inner Stockholm city took place. Tiled stoves heated
every living room. Therefore, the late 20th century was
the period when stoves were made on a large scale in
series and at the same time they were given an artistic
design.

This study, which is mainly of a formal aesthetic kind,
is devoted to the tiled stove during the industrial period
and includes a review of the stove-factories in Stock-
holm. It also includes a general background and a study
of the design of the tiled stove in its last period when to
its function of heating was expressly added that of creating

a comfortable atmosphere.

Stefan Alenius:
Vid kavaletten
Sammanlaggningsavhandling.
KTH-A, Formlara, Stockholm 1992

I avhandlingen ingér dessutom féljande skrifter:
Den byggda bilden av oss sjdlva, Villa Lante i huvudet

samt Manierismer.

Where do the forms of buildings and cities come from?
Can the different periods of style in Western building

history be explained by what they stood for? Why was

Gothic gothic and Barogue baroque. and what did the
Roman architecture and townscape mean?

These are the kind of questions dealt with here, and the
answers are sought forin the concept of “The constructual
image of ourselves’. What content, meaning and acting
roles would such a concept hold?

While studying the interactions between actors around
‘the modelling stand’ of building, essential key-words
tum up, such as winners and resistance. model of thought,
space and object, order of building and production, the
petrified Nile, when the salt gets salty ...
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Goran Karing:

The discussion on care of historical
buildings in England, France
and Germany, 1815-1914
Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets
Akademiens Handl., Stockholm 1992

In the 19th and early 20th centuries, most medieval
buildings of importance were repaired, reconstructed or
rebuilt according to a number of different theories. Those
theories, their origin, development, and transformation
within different schools are studied. Their relationship to
cultural, political and religious circumstances, and to the
question of whether the period had a distinct style of its
own, is discussed.

This thesis proves that the formation of principles
culminated in the 1840s in all the countries concerned, in
connection with extensive restoration enterprises. The
fundamental rules, drafted as early as the 18th century,
were developed along two lines, an antiquarian-orientated

theory which soughtto preserve buildings in the condition
which time had bestowed on them, and the norms of unity
of style which aimed at restoring monuments to their
former glory. Both lines emerged so early that they must
be considered to be independent courses, not the one an
answer to the other. The antiquarian view was often
advocated by personalities in literature and general culture,
the unity of style by architects. A restoration rhetoric de-
veloped about restraint and respect for what was genuine,
at the same time as the architects took more and more
liberties. The restoration movement was united with the
Romantic and neo-Gothic currents and consequently of
international character. The arguments wandered across
the borders, and the parties involved corresponded. con-
tributed to each other’s periodicals and visited each other.
A limited number of arguments were repeated overalong
period of time. Some were associated with a certain
school, others turned up in different camps. Few of the
best-known old texts about the care of monuments broke
new ground: the real pioneers were in many cases less

well known, and are introduced in this survey.

Wetterberg, Ola:
Monument and Environment
Perspectives on Swedish Building
Conservation in the Early Twentieth Century
CTH, Arkitekturens teori & historia, Goteborg 1992

The fundamental aim of this thesis is to survey the ways
in which historical factors were considered in building
conservation, building activities and town planning during
the first decades of the twentieth century. The main con-
cernisthe ways these factors were introducedin legislation
and governmental organisation.

The thesis contains a discussion on the partly parallel
work of two government commissions both of which
dealt with the organisation of historical building conser-
vation. Three different aspects of the work of the two
commissions are presented in this thesis: selection, protec-
tion and organisation.

Three private associations dealing with building con-
servation and renewal are presented. Their members
were largely professional architects, building conserva-
tionists and historians, and they often had virtually offi-
cial sanction for their actions. The book also gives some

examples of how historical values were considered in
town planning. Conservation and the growth of historical
knowledge grew into a force counteracting the negative
aspects of urban development and there was amobilisation
to shape and conduct the new town.

Historical factors were used as the basis of a wide
range of official actions for maintaining public control of
building practices. This was done even outside the core of
the institutions of historical conservation. Different pos-
sibilities were tested and the specific tasks of the various
professions were not yet determined. Beginning around
1910, the concept of “local preservation” (hembygds-
vdrd) functioned as a lever for people working in diffe-
rent professions: architects, historical researchers, con-
servationists, building conservationists and museum staff.
By relating their practices to this concept they could
strengthen their professional positions. Twotypical orien-
tations of historical interest, partly following the limits of
professional division, can be distinguished — one preser-
vation-oriented and one design-oriented.

Key words: building conservation, local preservation,
monuments, town planning, building regulations, buil-
ding culture, restoration, model designs, vernacular ar-

chitecture, museum curators, architects.
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international Conference:

Architectural Quality in a Fragmented World

Aarhus School of Architecture
May 8th - 10th 1993

After modernism it has become increasingly
difficult to define the meaning of quality in
architecture and urban design/town planning.
The days of reconciliation of functionalism in
design and of welfare in social policy are long
gone. In a fragmented society norms and values
in achitecture have become diversified, plura-
lized and disputed.The challenge for the "90s
seems to be the handling of diversity of values
by way of integrating rather than separating the
aesthetic, social and technical/ecological aspects
of architecture, without resorting to the moder-
nist consensus.

The aim of the conference is to shed some light
onthe contributionresearch can make in meeting
this challenge: both by investigating the current
situation and by developing concepts for archi-
tectural quality. Has the question of quality
reached such levels of complexity, that research
is more necessary than ever for the creation of
quality? If so, how does it relate to the practice
of architecture and town planning?

The Keynote Speakers, relating to the theme of
the day, address the whole conference. On the
basis of papers submitted to the conference there
will be arranged workshops. The workshops
will deal with the Keynote-adresses and the
prepared papers. Papers, discussions and con-
clusions will appear in a report to be published
after the Conference.

Saturday May 8th:
Ethical values and architectural qualities in critical perspective.
Morning. Arrival and registration.
Afternoon. Introduction. Purpose and program. Keynote speakers.
Lars-Henrik Schmidt. Philosophy/History of Ideas Center of
Cultural Research. University of Aarhus.
Michael Sorkin. Architectural critique. Cooper Union and Yale.
USA.
Nils-Ole Lund. History and Theory of Architecture. The Aarhus
School of Architecture.
Evening. Dinner, entertainment.

Sunday May 9th:
Architectural quality — aesthetics and techno-ecological chal-
lenge.
Morning. Keynote Speakers.
Alberto Pérez-Gomez History and Theory of Architecture. School
of Architecture. McGill University. Montreal.
Achva Benzinberg Stein. Landscape Achitecture. School of Ar-
chitecture. Univ. of South. Calif. USA.
Afternoon. Workshops. Papers on the theme of the day.
Evening. Dinner

Monday May 10th:
Urban qualities in a socio-spatial perspective
Morning. Keynote Speakers.
Edward Soja. Urban Planning and Geography. Grad. School of
Arch, and Plan. Univ. of Calif. L.A. USA.
Dag @sterberg. Sociology and Space. Institute of Sociology.
University of Oslo. Norway.
Afternoon. Workshops. Papers on the theme of the day.
Plenary session. End of Conference. Concluding remarks.

Sista-minuten-anmalan
ar mojlig om du vill vara med!
Kontakta snarast:

Inge Mette Kirkeby
International Conference, Aarhus School of Architecture
Ngrreport 20, 8000 Aarhus C, Denmark
Phone +45 86 13 08 22, FAX +4586 13 0645

OBS!




Granskning av artiklar

Nedanstéende personer har medverkat i den vetenskapliga granskningen av huvudartiklarna i detta
nummer. Artiklarna under Forum har godtagits av redaktionen.

Jan Ahlin, higskolelektor, Arkitektur, KTH,
Stockholm.

Ingrid Appelbom Karsten, arkitekt, fil. dr, Stads-
byggnadskontoret, Oslo;

Birgit Cold, professor, Institutt for Byggekunst,
NTH, Trondheim;

Ove Hidemark, professor i restaureringskonst,
Konsthégskolan, Stockholm;

Lars Jadelius, tekn. dr, Projekteringsmetodik,
CTH, Géteborg;

A. Reza Kazemian, tekn. dr, Projekterings-
metodik, CTH, Goteborg;

Jerker Lundequist, professor i projekterings-
metodik, KTH, Stockholm;

Boris Schonbeck, docent, Bebyggelsevard, CTH,
Goteborg;

Solveig Schulz, tekn. dr, Bebyggelsevard, CTH,
Goteborg;

Peter Sjomar, tekn. dr, konsult, Géteborg;

Peter Ullmark, docent, Industriplanering, KTH,
Stockholm;

Finn Werne, docent, Formlira, CTH, Goteborg;

Ola Werterberg, fil. dr, Bebyggelsevard, CTH,
Gdoteborg.

Kommande nummer av NoA

Vol. 6, No 2, 1993, tema Rumsanalys.
Ansvarig temaredaktion: Bjorn Klarqvist,
Thomas A. Markus och Terttu Pakarinen.

Vol. 6, No 3, 1993, tema Staden och bostaden 1.
Ansvarig temaredaktion: Kristian Berg,
Ola Wetterberg, Christina Redvall m. fl.

Vol. 6, No 4, 1993, tema Staden och bostaden 11.
Ansvarig temaredaktion: Kristian Berg,
Ola Werterberg, Christina Redvall m. fl.

Vol. 7, No 1, 1994, tema Arkitekturkritik.
Ansvarig temaredaktion: Finn Werne, Lilian
Christina Andersson m. fl,

Kontakta redaktionen om Du ar intresserad av
att medverka med artiklar eller i temaredaktion.
Aven artiklar utanfoér aktuella teman ir vil-

komna.

laga av ett nummer.

férenklar detta forfarande.

Mojlighet att bestdlla sartryck

SARTRYCK av enstaka artiklar kan bestéllas genom redaktionen. Ett sartryck pa upp till 16
sidor med fargomslag kostar ca SEK 3 000 for en upplaga om 200 exemplar om den
bestalles i samband med tryckningen. Alternativt kan man forhandsbestalla en egen upp-

Vi vill gdra vara lasare och skribenter uppmarksamma pa att deti manga fall ar fullt mojligt
att anvanda tidskriften for att avrapportera ett forskningsprojekt. Redan i forskningsansékan
kan man foresla att projektet avrapporteras med en artikel i tidskriften i stéllet for med en
sarskild rapport. Denna kan ev. kompletteras med en duplicerad materialdokumentation for
sarskilt intresserade forskarkolleger. Mojligheten att fa ett sartryck eller en egen upplaga




Abstracts:

Nordisk Arkitekturforskning
(Nordic Journal of Architectural Research) Vol. 6, Nr 1, 1993

The Ideologies of Restoration

and Craft-based Maintenance

Ingmar Holmstrom, Royal Institute of Technology,
Stockholm.

The European view of the care of public monu-
ments, formulated in the "Venice document” from
1964, is based on the idea that the material sub-
stance, the carved, stone, the cut beam is “the
bearer of the historical message”. The material
contains the some if not all of the main clues to
lost knowledge, ideas and ideals. Experience has
shown with increasing clarity that we mustrelearn
the corresponding techniques, traditional crafts-
manship, to assist in the survival of our monu-
ments. In China, and even more so in Japan,
craftsmen’s skills are well safeguarded, while the
physical results of their craftsmanship, the temple
or the sabre, are not given the same priority.

Wood and the Art of Building with Wood
Hans Ponnert & Peter Sjomar, The Swedish
National Trust, Stockholm resp. Chalmers
University of Technology, Gothenburg.

This article is a status report from the research
project "Wood and the Art of Building with Wood
—construction techniques, craftsmanship and res-
toration”.

Glimmingehus - the collaboration

between research and administration

Mats Edstrém, Royal Institute of Technology,
Stockholm.

Is Glimmingehus a piece of chivalric romantic
scenery, a real fortress or both? How did the buil-
ding and the surrounding landscape look when
the fortress was built? Studies for the monument
indicate that the fortress itself was larger, which
gives rise to a number of questions. New methods
for field studies make it fruitful to study the
monument again. The research programme is
described here, and seen in conjunction with the

care and administration of the fortress, with 50,000
annual visitors.

Knowledge at Hand

Bjdrn Linn, History of Architecture, Chalmers
University of Technology, Gothenburg,.
Tradition and progress are concepts with a logical
contradiction. A tradition is a way of carrying out
a task considered “natural”; progress can be in-
corporated into tradition and provide it with new
elements, not monolithic but layered, like an
onion. The significance of tradition toknowledge
is that tradition restricts the field of options, and
provides criteria for assessment. The substance of
the tradition of craftsmanship consists of mate-
rial, tools, and an approach to problem-solving.

Learning to Design and Designing to Learn
Donald A. Schén, Massachusetts Institute

of Technology, Cambridge, Mass., USA.

Talk delivered to the International Conference on
Theories and Methods of Design, May, 1992.

Searching for a New Paradigm

for Housing and Planning

Birgitta Holmdahl, Architecture, Chalmers
University of Technology, Gothenburg.

Talk delivered to the International Conference on
Theories and Methods of Design, May, 1992.

The Janus Face of Visualization

Hilkka Lehtonen, Lab. of urban planning

and building design, VTT, Esbo, Finland.

Do new visualization techniques and interests of
the architects meet in visualization? In this article
I will examine some central aspirations of the
visualization techniques and relate them to the in-
tentions which are apparent in the visualizations
of some well-known and interesting postmoder-
nist and deconstructionalist architects. From an
architect’s point of view, one can consider essen-
tial the media aspect provided by the new tech-



nology. In this aspect the ways of transmitting
information and the development of communi-
cation possibilities play crucial roles. The article
is based extensively on the so called Essu-project.

From Urban Razing to the City of Moderation
Thord Stromberg & Ingemar Elander, University
of Orebro.

We know a great deal about what happened when
there was a surge of urban razing in various cities
during the decades following World War TI, but
that knowledge has not been assembled. We have
good knowledge of what was unique at that time
in history, but only a vague idea of what was uni-
versal. Moreover, we know very little about the
correlations between government commissions,
legislation and programmes ion the one hand and
local initiatives on the other. All this applies
equally well to the many renovation projects in-
itiated in the shadow of the 1970s crisis in the con-
struction sector. Many efforts have been made to
evaluate the ROT (“repairs, reconstructions, exten-
sions”) program, while the more universally app-
licable correlations between politics, program-
mes and projects have not yet been elucidated
very clearly. This article describes a research pro-
ject aimed at filling some of these gaps in our
knowledge.

The Working Environment

of a Construction Site — from blueprints

to buildings at Kampen In Vaxjo

Magnus Ronn, Chalmers University

of Technology, Gothenburg.

This article accounts for a study of the working
environment of a construction site. Not only the
employer bears responsibility fora work environ-
ment. Since 1991 the Work Environment Act has
contained a statement implying that architects
and general contractors bear an explicit responsi-
bility for the work environment. One of the con-
clusions of this study is that if the projecting part
is to take its responsibility for the construction
and maintenance work environment, there will
have to be a great deal of training of architects,

and changes in the projecting process if the Actis
to be anything but a paper tiger. If a construction
site is to be adapted to the work environment de-
mands, the projecting process will have to be
based on feed-back of experience and on the
participation of representatives of all the relevant
professions.

Construction Stone - quarrying and refining
Tord Andersson & Helena Lundgren, Restaurator
AB, Stockholm and Gothenburg.

Ecology and Administration
Lena Jarlov, Architecture, Chalmers University
of Technology, Gothenburg.

About Acribl - a final statement
Lennart Holm, Royal Institute of Technology,
Stockholm.

Ove Hidemark: Dialogue with Time.
Reviewed by Michael Sjiiberg.

Ewa Malinowski: Plaster Facades on Old
Buildings.
Reviewed by Curt von Jessen.

Neo-Gothic Churches in the Province
of Skania (Ed.: Olof Antell).
Reviewed by Jens Christian Eldal.

Mats Ohlin: Six Portals — on the construction
of the classical entryway.
Reviewed by Inge Mette Kirkeby.

Dreijer, Jerkbrant, Wikner m. fl.: Architects
on Paint and Painting.
Reviewed by Panu Kaila.

Karin Fridell Anter & Ake Svedmyr:
Colour Scales in Traditional Pigments
for Exterior Painting.

Reviewed by Panu Kaila.

Claes Caldenby: Whatis a ‘Collective House'?
Reviewed by Torbjorn Bjorkman.

Fredrika Martensson: Settling Down.
Reviewed by Eva Hurtig.
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