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ID SNART SAGT VARENDA KONFERENS Om

kulturvard klagar man over bristen pa

yrkeskunniga hantverkare och arkitek-
ter och efterlyser utbildning." > Tringer man lite
djupareinifragorna visar det sig att det frimst ar
bristen pa konstniirligt utbildade hantverkare
man bekymrar sig for. Det ir bildhuggare i sten
och tri, trasnidare, dekorationsmalare, stuckatd-
rer osv., inte "vanliga” kvalificerade snickare,
murare m. m. i férsta hand. Bristen pa kunniga
arkitekter exemplifierar man ofta med bristande
kunskaper i gammal teknik, i analys av skador
m. m., dvs. ingenjérernas arbetsomrade sedan
ménga herrans ir. Manga kulturvirdare lever
kvar i forestillningen att ett bygge bestdr av ett
antal hantverkare som leds av en arkitekt och
antikvarier. Pa sa sitt skulle den kunnige arki-
tekten hdja dven hantverkskunnandet. I sjdlva
verket finns mellan dessa ett antal ingenjorer

Den europeiska synen pd monumentvird, formulerad bl. a. i det si kallade Venedig-
dokumentet frin 1964, utgr frin att den materiella substansen, den huggnastenen, den
bilade bjilken, dr "biirare av deet historiska budskapet”. I materialet finns de viktigaste
spéren, kanske alla, av en forsvunnen kunskap, av idéer och ideal. Erfarenheten visar
allt tydligare att vi mdste tilligna oss motsvarade teknik, det gamla hantverks-
kunnandet, fir att fi monumentet att &verleva. I Kina och speciellt i Japan har
hantverkarens kunskap det starkare skyddet. Det fysiska resultatet, templet, svirdet
etc. har diir inte samma prioritet.

(arbetsledare, entreprendrer, byggledare, kontrol-
lanter, materialtillverkare, byggnadsinspektorer,
konsulter m. fl.) som styr besluten. Om denna
missuppfattning kan man halla linga utligg-
ningar, men jag avstar har.

Ropen péd hantverkare, dvs. virdet av hant-
verkskunnighet, har mirkligt nog inte fitt nagot
motsvarande uttryck i de internationella rekom-
mendationerna om byggnadsvard, i den ideolo-
giska overbyggnaden. Mojligen kan man tolka
detta som att det ir bristande samband mellan
praktiker och teoretiker, mellan idé och prosaisk
verklighet. Virdet i en historisk byggnad ir
sammansatt: Det ir materia och ande, skapat av
minniskor for nytta och noje, skydd och skryt,
fér manga olika syften. Ibland har byggnaden
levt vidare med ursprunglig funktion och i gott
skick, ibland 6vergiven och skadad, kanske bara
materiella rester av vad som varit: Materiella
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dokument. Att ritt ta hand om detta har engage-
rat manga, savil tinkare som praktiker.

Behovet av hantverkare

Att hantverkaren och hantverkskunnandet ar av
storsta betydelse for bide monumentrestaure-
ringen och den allminna byggnadsvarden borde
detinte rdda nagon tvekan om. D4 tinker jag inte
bara pa de konstnirligt inriktade hantverks-
uppgifterna utan pé allt praktiskt arbete pa ett
bygge. Att ta hand om ett befintligt hus innebiir
med nédvindighet att en mingd beslut méste tas
successivt och anpassas till verkligheten. Dir
har den kunnige hantverkaren en mycket viktig
roll och maste sjilv planera och besluta i en stor
del av sitt arbete om kvaliteten skall bli hog och
kostnaden 1ag. Hantverkskunnandet méste fak-
tiskt genomsyra alla led i planeringsprocessen,
sa nog behovs utbildning i hantverk, inte minst i
dldre hantverk. For hantverkaren miste detta
framst ske pd byggplatsen, det dr min fasta
overtygelse. Som komplettering till byggplatsen
kan man na mycket langt med orienterande kur-
ser, det har jag goda exempel p4. Samma princip
giller, i fallande grad, de mer teoretiska yrkena.
Den viktigaste forutsattningen ar darfor att ett
tillrackligt antal i de olika yrkeskategoriernakan
arbeta kontinuerligt med byggnadsvard. Inget
annatkan riktigtkompensera detta. Systemet har
ocksa minghundraarigaanoride medeltida bygg-
hyttorna. Min bestimda uppfattning ar att okat
hantverkskunnande i byggnadsvarden i grunden
iren organisatorisk fraga i samhillet, mindre en
utbildningsfraga, dven om kurser behdvs som
komplement och framfor allt som opinionsgrund.

Hur #r situationen utanfor Sverige, och hur
ser man allmint pd hantverk och restaurerings-
teknik? Kulturvardare runt om i Europa (med
undantag for Polen) klagar pd samma sitt ver
brist pa kunniga hantverkare som hir, men man
avser dé frimst de konstnirligt utbildade. "Van-
lig” byggnadsteknik anses ofta inte vara nagot
storre problem. Anledningen ir, sdsom jag ser
det, dels resultat av att man ofta har ett mindre
industrialiserat byggande, mer dlderdomligt om
man si vill, dels att man accepterar ny teknik och
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nyamateriali hdgre grad dniSkandinavien. Man
nojer sig ofta med att ytan ser korrekt ut, eller
man har kanske tvingats ndja sig med utseendet.
Jag anser att vi har passerat det stadiet hir. Malet
med restaureringar beskrivs ute i Europa i all-
minhet mycket teoretiskt, oftast med en inga-
ende kunskap om de overgripande teorierna.
Mycket grovt och ganska orittvist kan man séiga
att ju lingre s6derut i Europa, ju mer teoretiskt
vil underbyggt men ocksa med mindre ork kvar
for det praktiska vardagliga genomfGrandet.
Byggnadsarbetare ir i stora delar av virlden ett
lagstatusjobb, vilket ocksé avspeglar en allmiin
installning till vikten av hantverket pa ettbygge.
Man hiamtar nistan folk direkt fran gatan. Vi har
i Skandinavien en mycket gynnad situation med
en allmint mycket vilutbildad och sjalvstindig
byggnadsarbetare, vilavlonad, snabb, ambitits
och villig att l4ra. Jag anser att vi har mest att lara
utifrén pa det teoretiska planet, framst vad giller
ideologi och undersokningsteknik, mindre om
teknik. Utover det praktiska genomforandet av
byggnadsvarden som nimnts ovan, anser jag att
hantverkarens kunskap i sig dr virdefull och be-
hover foras vidare till kommande generationer.

Argumentation kring hantverkets egenvirde
foljer i ett senare avsnitt.

Om vi skulle ha kunskap att nir som helst
utféra en hantverksmissigt korrekt kopia av en
historisk byggnad skulle var syn pa virdet av
denna byggnad sannolikt vara annorlunda én om
kunskapen ir forlorad och endast materien ater-
stér, Jag tror t. ex. att var starka centrering av
intresset kring det materiella objektet (forema-
let, byggnaden, byggnadsdelen, den fysiska
materian) i europeisk kultur inte nodvéndigtvis
ir det enda och riktiga synsittet. Hur virderar vi
den materiella substansen i en byggnad, en
kolonnbas av huggen sten, jamfort med kunnan-
det att hugga denna sten? Det har att gora med
var underliggande filosofi, var uppfattning om
vad som ir virdefullt i livet och var omvirld.
Rimligtvis bor sddana virderingar dven avspeg-
las i de officiella uttalandena om restaurering:
om material, om kunskap att tillverka, idéer om
form, om upplevelser m. m.



Att uppleva historiska byggnader
Min erfarenhet dr att vira idéer om restaure-
ringens ideologi inte skiljer sig nimnviirt frin
ovriga yrkeskollegors i Europa. I praktiken ser
dock resultatet lite annorlunda ut i olika linder,
men det tycks mig mer bero pi de praktiska
forutsittningarna: lagstiftningen, ekonomiska
styrmedel eller ej, kulturvardens allménna resur-
ser, byggkonsulternas kunskap, entreprenérernas
kunskap, materialmarknaden etc. Mojligen ar vi
ndgot mer ambitiosa i Skandinavien vad giller
den historiska vardagsbebyggelsen, likasa vad
giller material- och konstruktionsfrigor, men
skillnaderna ér inte stora.

I grunden handlar byggnadsvéard om att bygg-
nader som illustrerar olika aspekter av var histo-
ria skall bevaras for framtiden. Detédren ovanligt
rik och pataglig illustration. Den 4r i full skala, i
tre dimensioner — ja fyra faktiskt, om man har
lyckats med dktheten i tidsdimensionen, kanske
rent av fem, om man kan kalla upplevelsen av
ljus, ljud och dofter for en dimension. Historiska
dokument som man kan uppleva med alla sina
sinnen: gaini, booch arbetai, se farger, monster,
struktur, material, form, ljus och mérker, skug-
gor och dagrar, kinna dofterna av tjdra, puts,
damm eller sapskurade trigolv, hora ljudet av
steg, terklangen av roster, musik osv. pd samma
sitt som manniskor gjort allt sedan byggnaden
uppfordes. Genuina dkta upplevelser av ett helt
annat slag @n de konstlade miljoer som bjuds i
Disneyland och Skara sommarland. Fantastiskt!
Omistligt! Ja, om vérden lyckats, kan man pa-
tagligt kdnna kontakt med sina forfader genom
de vardagsspar de limnat efter sigi golvets slitna
ojimnhet, i trapprickets blankslitna yta, veta att
man tar i samma handtag, kdnner samma striva
kyliga muryta, samma sirliga trasnideri i soffan
med minegen hand. Alltsé en kroppsligt pataglig
sensuell upplevelse som ger oss en tidsupple-
velse, en kontakt med véra "rotter”, ett samband
med historien genom alla vara sinnen. Kinslan
kan t. 0. m ibland bli obehaglig eller motbju-
dande, men sillan obefintlig. Upplevelsen av
banden bakat har uppenbarligen stor betydelse
for oss alla. Det dr sikert starka manskliga behov

som styr allas vira steg till de historiska kvarte-
rens krogar och butiker, sarskilt niar vi kommer
till en frimmande plats, hellre én till de ny-
byggda, ellertill fejkade "Sommarland”. Om det
inte dr starka kdnslor bakom striderna om riv-
ning eller bevarande av gamla hus, vad ardet d?
Etablissemangets skam, foraktoch negativakiins-
lor stillda mot de protesterande, mot ockupan-
terna. Poliser och grivskopor mot armkopplade
sittstrejkande och stenkastare. Attpasta att gamla
hus inte vdcker kinslor dr for mig ofattbart.
Negativa kinslor och positiva, men ofta starka
och aktiverande. Jag minns innu efter mer én 30
ar med vilken djup kiinsla den kommunalpoliti-
ker i Jonkoping, stiende i resterna av sitt barn-
domshem i nagra centrala trihuskvarter, utbrast
”Antligen river vi dessa forbannade viggloss-
hus!”. Fér honom symboliserade de fattigdom
och sambhiillets fortryck, en djup bitterhet, for oss
var det en oerhort vacker miljo med hog
hantverkskvalitet och stora mojligheter. Symbo-
ler for kinslor. Méanga av oss har ocksa sjilva
kintden dir obehagliga tomheten i bréstet nér vi
atervint till platsen for var barndoms lekar eller
till platsen for véar Stora Kirlek och finner att den
ar utplanad!

Bevarandet av historiska dokumentharminga
bottnar och kan leda till starka kdnslor.

Vad siger restaureringsteorierna?
Ute i Europa bekanner sig alla kulturvérdare till
Venedig-dokumentet frin 1964 (Carta Venezia)®.
I Sverige hinvisar vi inte lika sjalvklart till vare
sig detta dokument eller nagot annat. Vi beskri-
ver lite svivande kriterier som varsamhet, sméd
ingrepp, respekt for historien, ursprunglig tek-
nik osv. I botten ligger dock éven hos oss Carta
Venezia, visar det sig. Skillnaden &r framst att
hos oss ir sjilva dokumentet inte lika kint. Vi
fick for vrigt ingen officiell svensk Oversitt-
ning forrdn hidrom aret, 25 ar efter métet. Arki-
tekt Borje Blomé gjorde dock en fortjanstfull
insats under en f6ljd av ir under 1960- och 70-
talet dir han i kurser sokte sprida kunskap om
Carta Venezia, och om det vetenskapligt inrik-
tade italienska synsittet. Vi har i Sverige, lite
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sjdlvgoda som vi dr hir i utkanten av den europe-
iskakulturen, inte ansett oss ha mycket att himta
i utlandet vad giller restaureringsideologier. Vi
har fortsatt i Curmans* anda, i den tradition som
han — efter sitt nira samarbete med sina europe-
iska kolleger — etablerade hir. Den ideologiska
grunden for bide Curman och hans samtida
kollegor, liksom for Carta Venezia, finns ut-
tryckt i Athen-dokumentet fran 1931° och i La
Carta del Restauro® samt Norme per il Restauro
dei Monumenti’.

Venedig-dokumentet i sin engelska version
inleds inte bara hogtravande utan ganska poe-
tiskt:

“Imbued with a message from the past, the
historic monuments of generations of people
remain to the present day as living witnesses of
their age-old traditions. People are becoming
more and more conscious of the unity of hu-
man values and regard ancient monuments as
acommon heritage. The common responsibility
to safeguard them for future generations is
recognized. Itis our duty to hand them onin the
full richness of their authenticity.”

Den svenska tolkningen® likasa:

"De historiska minnesmirkena férmedlar ett
andligt budskap fran gangen tid. Uppforda av
minniskor under ménga generationer dr de
levande vittnesbord i vir tid om ménghundra-
ariga traditioner. Minskligheten som for var
dag blir allt mer medveten om samstimmig-
heten hos de minskliga virdena, inser sitt
ansvar for deras bevarande infor kommande
generationer och kiinner sin plikt att dverfora
detta arv i dess fullstindiga dkthet.”

Troligen skulle man ha beskrivit malet med
byggnadsvard lite annorlunda i dag och Vene-
dig-dokumentet har ocksa foljts av andra, kom-
pletterande, fran bade ICOMOS, Unesco och
Europarddet. De éndrar dock inget av det som
skrevs 1964, utan betonar mest sambandet med
ovrig sambhillsplanering, omgivningens och
stadsmiljons betydelse. Inget som ger riktlinjer
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for varden av det enskilda objektet har kommit i
Venedig-dokumentets stille.

Nir viidag tolkar texten skall man haklart for
sig att da dokumentet skrevs 1964 hade Europa
nitt och jamnt borjat resa sig ur ruinerna efter
andra virdskriget och det fanns en forfarande
brist pa fackfolk inom byggnadsvéirden. 1958
hade Frankrikes "Service des Monuments histo-
riques” kallat till ett fackmote med tillhorande
utstillning som illustrerade det svéra liget. For-
utom den rena teruppbyggnaden av krigsska-
dade hus gjorde man runt om i viistviirlden om-
fattande planer pa stadsférnyelse och nya trafik-
leder. Harald Langberg, chef for det danska
Nationalmuseet, var den ende skandinav som
hade direkt inflytande pa dessa moten och har
1975 beskrivit bakgrunden i den lilla skriften
Venezia-Charteret, om bevaringsarbejde.’ Det
varislutetav 1950-talet ocksd en stark framtids-
tro i Europa, inte minst i Skandinavien, och ar-
kitekterna sokte nya modernare former for det
samhille som vixte sd starkt. I Sverige hade
sedan kriget funnits ett allmint forakt for den
gamlabebyggelsen. Den skulle bort snarast méj-
ligt och ge plats for nya rationella hus och trafik-
leder. Da planerna forverkligades i Miljon-
programmet under det tidiga 1960-talet borjade
dock vanligt folk reagera och dven protestera:
det blev fult, for stort och allmiint omanskligt.
Byggbranschen med alla politiker i spetsen fort-
satte dock att rulla ut betongmattan. I dag r si-
tuationen helt annorlunda (méjligen med undan-
tag av att fackkunskap om historiska byggnader
fortfarande ir en bristvara). Alla dr positiva till
historiska byggnader, men man tycker det ir ett
dyrbart ngje. Ofta for dyrt. Att historiska miljo-
er uppskattas av en bred allminhet ser vi pa att de
ofta kopieras i snart sagt varenda ny- eller om-
byggd krog oavsett hur modern arkitektur huset
i ovrigt har. Eller kanske just darfor.

Vad ir det d4 som skiljer kidnslan i en nygam-
mal krog eller det mysiga Sommarland fran en
ikta historisk miljo? Jo, det 4r forstas just den
historiska dktheten i byggnaden. Den ena fiire-
stiller gammal, den andra dr det. Det &r just
diktheten som dokumenten fran Athen och Vene-



dig virnar om och som upptar en stor del av
restaureringsideologernas skrifter. De virnar
frimst om det fysiska dokumentets ikthet, i viss
man om upplevelsens ikthet. Det visar ocksa att
dkthet inte dr nagot sjdlvklart utan pa olika sitt
hotat, att dkthet &r nagot som kan for evigt
forsvinna om man beter sig klumpigt.

Jukka Jokilehto, verksam inom ICCROM,
anger ocksd historic time” som ett viktigt be-
grepp for dessa byggnader. Man skall sirskilja
tre skarpt avgrinsade perioder: Perioden som
leder fram till skapandet, tiden fran detta fram till
nuvarande skick, samt det Ggonblick i nutiden
jag blir varse dess virde.

Det ir ett lite omstindligt satt att forklara att
allt som gors i dag pd en historisk byggnad
omdjligt har ett historiskt virde antingen det ar
ett nytillskott, en kopia eller en rekonstruktion.
Since aheritage resource is unique in relation to
historic time, it is non-renewable.”"® Jokilehto
fortsitter:

”Authenticity is a crucial aspect in the assess-

mentof heritage resources. Generally speaking,

authenticity is ascribed to a heritage resource
that is materially "original” or *genuine’ (as it
was constructed) and asithasaged and changed

in time. Authenticity depends on the definition

of the resource, and may be understood in dif-

ferent ways depending on the context of its

historic significance. In the case of heritage
resource, its historic authenticity should gene-
rally reflect the significant phases of construc-
tion and utilization in different periods of its
historic time line. Authenticity may be reduced

by the destruction of historic strata, the mo-

dern replacement of original elements (parti-

cularly if based on cojecture), and the addition

of new elements. A heritage resource that has

passed the test of authenticity maintains its

original integrity, ascreated or asithasevolved
through its historic time line. According to the

Operational Guidelines, four types of authen-

ticity should be concidered: a) Authenticity in

design, b) Authenticity in materials, ¢) Authen-
ticity in Workmanship, d) Authenticity in set-
ting.”

Vad &r da dkthet i historiska byggnader och vad
hotar denna #dkthet?

Faktum #r att varken Venedig-dokumentet
eller andra internationella dokument ger nigon
enkel eller ens fullstindig forklaring. Att det ér
ett sammansatt begrepp ar helt uppenbart. I
Operational Guidelines for the implementation
of the World Heritage Convention' namns (lite
osorterat) som viktiga kriterier ”... authenticity
in design, materials, workmanship, of setting
...". Den norske riksantikvarien Stefan Tschudi-
Madsenriknar'?upp: ”... The need forautenticity
can be concidered in the relation to the following:
materials, structure, surface and architectural
form and function.” Som synes finns det ingen
allmint anvind definition pa den dkthet som
anges vara ett av huvudkriterierna i en virdefull
historisk byggnad.

Samtliga internationella rekommendationer
baseras dock pa forestillningen att det kulturhis-
toriska virdet dr direkt knutet till “authentic
material”,denursprungligamateriella substan-
sen ( jamfor citatet ur Jokilehtos text ovan). Till
materien dr alla andra virden knutna. The Burra
Charter”, fran 1980 som giller bevarandet av
historiska platser, uttrycker materialets centrala
roll sélunda: “Conservation is based on a respect
for the existing fabric and should involve the
least possible physical intervention. It should
not distort the evidence provided by the fabric.”
(Art. 3.)

For varden av historiska foremal giller ocksa
uppfattningen att den materiella substansen ir
birare av virdet, men dir finns inget lika tydligt
internationelltdokument som Venedig-dokumen-
tet. Konservatorernas internationella samman-
slutning I1C har publicerat etiska rekommenda-
tioner, bl. a. i samarbete med de amerikanska
konservatorernas AIC, men de avser i huvudsak
konservatorns objektivitet och yrkesetik, mind-
re om foremalen,'* 3

Venedig-dokumentets ... in the full richness
of their authenticity” later oss ana att autenti-
citeten, dktheten, ir sammansatt. I den fortsatta
texten talas (Art. 3) omatt syftet med bevarandet
inte giller bara konsten (i vid bemirkelse) utan
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ocksa det historiska dokumentet, vittnesbordet.
Man framhaller (Art. 4) att ett stindigt underhall
ar vasentligt, rekommenderar (Art. 5) att bygg-
naderna ges en vettig anvindning, att sdvil om-
givningen som konstnirlig utsmyckning maste
skyddas (Art. 6, 8). Man framhaller sirskilt
(Art. 7, 11) att en historisk byggnad i alla dess
delar #r historiskt vardefull oavsett tillkomsttid
och att inget far avliagsnas utan mycket starka
skil.

I detta sammanhang ér Art. 9, 10, 12 och 13
av intresse eftersom de anger teknik och utfo-
rande:

9. The process of restoration is a highly specia-
lised operation. Its aim is to preserve and
reveal the aestethic and historic value of the
monument and is based on respect for original
material and authentic documents. It must stop
at the point where conjecture begins, and in
this case moreover any extra work which is
indispensable must be distinct from the
architetural composition and must bear a
contemporary stamp. The restoration in any
case must be preceded and followed by an
archaeological and historical study of the mo-
nument.

10. Where traditional techniques prove inade-
quate, the consolidation of a monument can be
achieved by the use of any modern technique
forconservation and construction, the efficacy
of which has been shown by scientific data and
proved by experience.

12. Replacements of missing parts must inte-
grate harmoniously with the whole, but at the
same time must be distinguishable from the
original so that restoration does not falsify the
artistic or historic evidence.

13. Additions cannot be allowed except in so
far as they do not detract from the interesting
parts of the building, its traditional setting, the
balance of its composition and its relation with
its surroundings.

Sarskilt nir man lidser hela texten kan man mirka
att forfattarnas referens trots allt dr de klassiska
sydeuropeiska monumentalbyggnaderna i mur-
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verk och sten. Man kan ocksd mirka att det 4r
den tidens historikers (arkeologer och konst-
vetare) och arkitekters synsitt. Riktlinjerna pas-
sar bist pi monumenten i Rom, Aten, Paris och
inte lika sjdlvklart i Vetlanda eller Kalmar eller
pi Hilsinglands tribyggnader, inte ens i sma-
byar i Italien. Jag kan ocksé tydligt mirka att
texten skrevs av icke-tekniker och innan man
fick praktisk erfarenhet av all den lockande nya
teknik och de nya material som introducerades
efter kriget. Det ér dnnu tydligare i béckerna frin
samma tid. Man hade en Gverdriven tro pa nya
material, ett arv vi fortfarande dras med. Artikel
10 rekommenderar t. ex. att man i férsta hand
skall anviinda traditionella material i virden men
att dessa ndr de inte fungerar kan ersittas med
modern teknik. I dag skulle man uttrycka detta
mycket restriktivt vad giller ny teknik, det ar
mycket sillan den ursprungliga tekniken falle-
rar, men diremot mycken skada orsakats av ny.
I artikel 9 har man enligt mingas mening over-
betonat betydelsen av att alla tilligg mdste ges
en modern prégel, en typisk uppfattning bland
datidens arkitekter att allt skulle bygga pakontras-
ter, och att detta var det korrekta sittet att visa
den respekt for ursprungliga material och dkta
dokument (hir i forsta hand fysiska dokument,
ursprunglig materia) som namns i artikelns fors-
ta del. Det har mycket ofta lett till att de moderna
tilliggen totalt dominerar upplevelsen, de histo-
riska delarna har reducerats till ett piffigt kon-
trasterande tilligg. Att skapa monument dver sig
sjalv 4r ju en gammal minsklig svaghet, och det
maste vara sirskilt lockande for en arkitekt i en
sddan situation. Tyvirr har detta ofta kombine-
rats med destruktiv ny teknik i de nya delarna.
Destruktiv genom att den byggts ihop med de
gamla delarna och som regel dr starkare, stum-
mare, titare in de ildre. Typexempel pa detta ar
normal stdlarmerad betong hopgjuten med his-
toriska murverk, tri inbyggt i plast, impregnerat
med plastosv. P4 grund av olikheten i verknings-
sitt sliter de nya starkare konstruktionerna pa det
svagare originalet. Det ir alltid i gransen mellan
olika material och mellan olika verkningssitt
obalans, dvs. skador, uppstar. Likasa ér det alltid



den svagaste delen som skadas forst. Nir de nya
delarna dessutom snabbt (relativt de gamla) 4ld-
ras, skadas originalet ytterligare.

Trots dessa begriansningar tycker jag att Vene-
dig-dokumentet fortfarande i huvudsak ar gil-
tigt, en hygglig vigvisare for den som har en
europabaserad kulturuppfattning. Problemet som
jag uppfattar det, dr att man skulle behdva kom-
pletterande rekommendationer baserade pa de
praktiska och vetenskapliga erfarenheter man
fatt sedan dess, en viktig uppgift for ICOMOS
eller Unesco. Ideologier och rekommendationer
ir uttryck for ett visst stadium i en process. Efter
en tid behdver de omformuleras for att bli aktu-
ella. Jag anser att bl. a. hantverkskunnandets
praktiska betydelse och dven dess "andliga”
egenvirde hittills varit underskattat och darfor
inte kommit till uttryck i dokumenten.

Autenticitet och fornyelse

Det finns en inbyggd motsittning i bevarandet
av historiska byggnader som atminstone delvis
finns dven i Venedig-dokumentet. Det dr forhal-
landet mellan autenticitet och fornyelse. Vider
och vind bryter ned allt, inte minst historiska
byggnadsverk, och framst utomhus. Med tiden
bryter "tidens tand” ned allt till sina bestandsde-
lar, till grus och mull. Dokumentet siger i art. 4
att: "It is essential to the conservation of monu-
ments that they be maintained on a permanent
basis.” Det dr ganska vagt, och jag kan forestilla
mig att man tinkt pa (o)vanan sirskilt i Sydeu-
ropa att gora en storstilad restaurering (av ett
stenhus) och sedan glomma det oglamordsa un-
derhallet totalt. Hade man verkligen menat att
restaurering dr den yttersta nodatgarden nir man
forsummat det viktigaste: det dagliga omsorgs-
fulla underhallet, da hade man nog skrivit sa.

Sir Bernard Feilden, arkitekt och auktoritet
inom kulturvirden, har (bl. a. 1986) beskrivit
"... conservation as the dynamic management of
change in order toreduce the rate of decay.”"® Jag
tycker det ar den bista korta beskrivning som
nagonsin gjorts, men den har dnnu inte satt
ndmnvirda spar i ideologierna.

For oss som har trihus som niirmaste referens,
ochdessutom hunnitse vad moderna *underhélls-
fria” material kan stilla till med, &r regelbundet
underhall en sjilvklar utgdngspunkt. (Eller dr
jag for optimistisk dar vad giller allminna med-
vetandet? Drommer miinskligheten kanske fort-
farande om att finna det underhéllsfria, det at-
minstone ndstan underhallsfria?)

Jag delar helt Tschudi-Madsens uppfattning i
Principlesin Practice: Reflecting onthe Conser-
vation of wooden Architecture diir han skriver att
de traditionella ideologier som ligger i botten pd
nuvarande internationella rekommendationer
baseras pa erfarenheter av byggnader i sten och
jamhosen Ruskin'”, en Viollet-le-Duc, en Cesare
Brandi'® eller Piero Gazzola", inte av trihus.
Ruskin var som vi vet en varm foresprakare for
upplevelsevirdena, av dldersvirdet, i en ruin.

"How could Ruskin’s ideas about the beauty
of ruins be applied to wood? Ruskin’simaggery
placed in the context of Canada or other
northern countries would evoke timber beams
rotting in the rain rather than the familiar
Venetian vaults overtaken by decorative vines.
Ruskin envisaged a time span of centuries for
the ruin to collapse; in the wood-building
countries, this period would be reduced to a
few years. It must be added that wood ruins
would hardly be an attractive site.”

Man skulle kunna komplettera Tshudi -Madsens
beskrivning med att den stora skillnaden mellan
tri respektive sten som referens ir tidsdimen-
sionen i ildrandet, inte bara dldrandets skonhet
eller fulhet. Vem kan forneka skonheten hos en
aldrad triyta? Den betalar vi rejalt for i antik-
affirernas utbud av bondesamhillets bruksfore-
mal och smeker med 6gat och handen. " Alders-
virdet” for att tala med Riegl, hos den tirda och
manga ganger tjirade ytan hos en stavkyrka ar
betydande. Det dldrade triet ger dir upplevelser
via bade syn, kiinsel och doft. Det oestetiska
stadiet med rutten bridhog kommer dock hundra
eller tusen génger fortare dn for de huggna ste-
narna att bli till grus.
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Med sa bestindiga, ldngsamt och vackert ald-
rande material som natursten omkring sig som
referens, far man automatiskt en uppfattning inte
bara om det estetiska i dldrandet utan dven om
underhdll och underhallsteknik. Detta speglas
somndmnts i de internationella rekommendatio-
nerna och i dn hogre grad i litteraturen om
konserveringsmetoder.

Enligt det italienska synsittet ir materialet
heligt, inklusive dess sparav dldrande, inte minst
patinan. Det har lett till att savil materialet som
dess yta inte far forindras pa ndgot synligt sitt.
Aldrandet fir inte déljas, det iir en del av virdet,
dldrandevdrder’ en del av upplevelseviirder. Att
ticka en vittrad sten eller muryta pa sidant sitt
attden inte langre blirsynlig, t. ex. med firg eller
puts, dr ddrmed otiinkbart. Aven om ytan langt
tillbaka varit regelbundet méalad och #ven om
den tickande behandlingen gar att avldgsna utan
att ha skadat underlaget. Man accepterar inte att
ytan drdold. Det har lett tillidén om den osynliga
behandlingen, impregneringen med t. ex. klar
plast som forstirkning av sten, murverk, mural-
malningar, polykromt tri osv. Jag kan forsta de
restaureringsideologer med historisk eller artis-
tisk bakgrund som dromde (och drommer!) om
sadana metoder. Sirskilt om kemisterna har sagt
dem att plasten alltid gar att16sa upp och dirmed
avldgsna utan att limna spar. Akrylatlgsning har
ansetts vara dels mycket bestéindig nar den hard-
nat, dels obegrinsat aterloslig, och har darfor
linge varit de italienska konservatorernas favo-
ritmaterial. Via litteraturen och personliga kon-
takter har anvindningen spritts over hela virl-
den. Som tekniker tycker man att aterldsligheten
verkar vil bra for att vara sann. Det visar sig ock-
sa att akrylat inte skiljer sig fran andra konst-
gjorda polymerer: Med tiden bryts de konstlat
langa molekylkedjorna uppikortare och dirmed
okar sprodheten och minskar 16sligheten. Dess-
utom ir det rent praktisk bdde mycket dyrbart
och nistan omdgjligt att 16sa ut ett amne ur ett
porGst material om man inte kan drinka hela
foremalet i upprepade 16sningsbad. Bada ir ju
inte mojligt for t. ex. fasadytor eller stora fore-
mal.
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Aven i trikonservering har impregnerings-
drémmen varit stark och langvarig.

Varsam rengdring av ytan, impregnering och
injektering av delar som mist sin hallfasthetir de
vanligaste rekommendationerna for sten, !

Milningsbittring av ytan, utbyte av ruttna
delar ligger nirmare till hands nir man arbetar
med tri.

Foreslar man ommurning som biittre teknisk
16sning (vilket det ofta ar!) @n injektering blir
man i Sydeuropa ganska snabbt avfirdad med
hinvisning till autenticiteten, for att inte tala om
nykalkning av en starkt ytvittrad tidigare kalkad
sten.

Det ar heltkorrekt att autenticiteten, dktheten,
i flera avseenden ér knuten till den ursprungliga
materien. Den drdet verkliga materiella original-
dokumentet. Endast originalet kan oforvanskat
ge upplysning om materialegenskaper, tillverk-
ningssitt, oftast dven ytans utseende och om
dldern. Med trihus blir det dock ganska snart
uppenbart att man successivt maste fornya béde
ytskikt och birande delar. Triets dldrande ér helt
enkelt snabbare dn stenens och av en helt annan
karaktir: Pa sten gar nedbrytningen i huvudsak
fran ytan och inat, i tri inte sillan inifrdn och ut.
Den klassiska restaureringsteorin sdger i princip
att virdet i en byggnad stir i proportion till
andelen originalmaterial. I ett trihus skulle man
dirmed med ett fortlspande underhall inklusive
bitvis utbyte med tiden fi ett allt ligre beva-
ringsvirde. Det borde kunna diskuteras. Ett upp-
repat hantverksmassigt underhall har alltid fore-
kommit, liksom att skadade delar successivt har
bytts ut, det vet alla som har undersokt ett gam-
malt trihus. Underhall ir alltsd en del av tradi-
tionen, en del av husets liv. Det borde inte vara
svart att fa forstielse for att ett traditionellt
underhéll iren del av detkulturhistoriska virdet.
Att vidmakthilla traditionella hantverk och
traditionell materialtillverkning &r dirmed en
viktig del av byggnadsvarden. Kanske kunde
man till och med hivda att hantverkskunskapen
inte bara dr en hjilpresurs for byggnadsvarden
utan ett virde i sig, ett kunnande som borde ges
ett eget skydd.



I princip stir vi naturligtvis ofta ndgonstans
mellan de tva ytterligheterna: Ett pigdende ut-
ovande av hantverk och annan kunskap 4 ena
sidan och 4 den andraendastde materiella sparen
av en forlorad kunskap. Det forsta representeras
tydligast av nybyggandet, det andra av tekniskt
gitfulla byggnadsrester sisom de egyptiska
pyramiderna. I den senare kategorin 4r materian
det enda som Overlevt och dirmed ocksi en
omistlig killa, kanske den enda, till kunskap om
det utdéda hantverket. Materians autenticitet
maste darfor skyddas. I nybyggandet 4 andra
sidan ser vi inget historiskt eller kulturellt virde
i materialet, hittills knappast heller i hantverks-
kunnandet. Ingendera kinns omedelbart hotade,
bada finns tillgingliga niir som helst. Skulle vi ha
nagra fa representanter kvar av ett i $vrigt ver-
givet hantverk borde dessa dtnjuta bade sirskild
uppmuntran och skydd. Hantverkskunskap ar
mycket svar att atervinna om den en gang forlo-
rats. Kontinuerligt utévande ir den enda mojlig-
heten att bevara ett kunnande.

Mer dsterldndskt tinkande
till Europa
Faktum ar att de europadominerade internatio-
nella rekommendationernas starka betoning av
attmaterialets autenticitet dr biirare av de kultur-
historiska virdena synes vara frimmande i Kina
och Japan. Man har dir en djupgédende kulturell
skillnad mot vér starka foremalsinriktning. Dar
betonar man andliga viirden och den miénskliga
andens forfinig, av kidnsla samt av kunskap. Dar
ir det i forsta hand platsens ande, dess sjil*>*
som ir viktig att bevara och man fornyar regel-
bundet byggnaderna och féremalen, men i exakt
samma teknik. Japanska shinto-tempel fornyas
fortfarande regelbundet. Med ungefir 25 érs
mellanrum, dvs. varje generation, byter man ut
skadade delar mot nya i ursprungligt material
och teknik. Man har respekt fér den ursprungliga
byggnadsdelens virde och byter minimalt, i prin-
cip genom bitvis ilagning. Vad jag kan forsta ar
det den gamla hantverksmistarens synliga arv
man virderar, inte sd mycket materialets auten-
ticitet. Inte bara templets utseende utan dven

kunskapen om hur man bygger tempel lever
dirmed vidare. Materialet i templet innehéller
likasd ménga generationer, bearbetade av flera
sldktled bakat. Man kan alltsd knyta templets
materiella substans till alla tidigare sliktled se-
dan templets grundande, dels via hantverkarens
direkta spar, dels via den samtida miinniskans
virderingar av templets materiella substans och
de andliga virden denna substans represente-
rade. Man vet ocksa att det alltid kommer att
finns tempelbyggare som kan ta itu med huset
ndr materialens dldrande gatt for langt.

Det dr kunskapen om hur man gér som ér det
viktiga att féra vidare, inte det fysiska materia-
let. I Japan dr smeden kulturskyddad, inte de
svird han gor. Liknande skydd finns dven i Kina.
En kultur som kan féra en sadan levande kun-
skapstradition vidare ir naturligtvis kulturhis-
toriskt rikare @n en som far n6ja sig med de doda
resterna av ett tidigare kunnande. Man hamnar
heller aldrig i detdilemma man gjort i katedralen
i Kishi (se s. 16 ff.).

Man ligger huvudvikten pé att upplevelsen av
en plats, ett rum, ett foremal, skall vara sa fullo-
dig och sannsom méjligt, och varje objekt harett
sirskilt syfte. Den fysiska materians dkthet dr av
underordnad betydelse, det ir mer upplevelsens
iikthet som raknas. Det dr darfor viktigt med
kontinuitet i syftet och i upplevelsens kvalitet.
Dirfor méste objektet hallas i ett visst skick och
inte forindras alltfor mycket av ldrande m. m.,
dirav behovet av stindigt upprepat underhall
och periodvis férnyelse. Jag uppfattar att ut-
gangspunkten for detta dr oforinderlighet i sy-
nen pi minniskans djupaste virden, pa kultur-
bakgrund, religion och motsvarande férankring-
ar. Vi brukar grovt (och felaktigt) kalla det ett
statiskt samhiille, trots att det vardagliga livet
inte behover vara oforinderligt. Sant 4r dnda att
osterlandet med Kina i spetsen har haften betyd-
ligt lingsammare samhallsforandring dn Vast-
europa.

For mig verkar det naturligt att vi tar till oss av
det 6sterlindska synsittet och virderar kunnan-
det artbygga, att underhdllalikahdgt somsjilva
byggnaden och bdda dessa som en helhet, dir
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helheten har det hogsta virdet. En byggnad utan
byggnadskunnande borde betraktas som ett ofull-
komligt historiskt arv, ett upprepar autentiskt
fornyande som en omistlig del av byggnadens
virde. DA skulle vi slippa motsittningen mellan
Venedig-dokumentets syn pa statiskt bevarande
a ena sidan och verklighetens krav pa korrekt
underhall 4 den andra.

Det "foridnderliga” visterlindska samhillets
uppskattning av den fysiska materiens of6rin-
derlighet, ororbarhet, skulle influeras av det " of r-
inderliga” dsterlandets uppskattning av andens
ofrinderlighet, kunskapens kontinuitet som
medger materiens fordnderlighet, forginglighet.
Vi kanske pd s sitt ocksa skulle kunna utveckla
var forstaelse, och darmed beskrivning, av upp-
levelserna av en historisk miljd. Hittills har vi
endast utvecklat beskrivningen och virderingen
av det fysiska dokumentet. Det dr férvisso viktigt
och vi har utvecklat akademiska discipliner for
detta, men vi saknar adekvata beskrivningar av
upplevelserna av dessa objekt.

Jag anser alltsa att man skall uppmiirksamma
den levande hantverkstraditionen, den ménsk-
liga kunskapens fortlevnad, som ett viktigt kul-
turhistoriskt virde. Man skall ocksa se det kon-
tinuerliga traditionella underhallet som en natur-
lig del av en byggnads virde, en viktig historisk
tradition som inte far brytas.

Ar traditionen en géng bruten, di miste man
striva efter att med alla vetenskapliga och andra
medel forsoka ateruppritta denna kunskap. Ex-
emplet Kishi (se nedan) visar, anser jag attkonst-
lade viigar leder till absurditeter och forlust dven
av originalmaterialet.

Kristi Forklarings kyrka pa 6n Kishi
Hir i Skandinavien har vi ldrt oss, efter massor
av dyrbara misstag, att det sillan gar att ersitta
originaltekniken utan att fa negativa biverk-
ningar, inte sillan dkad nedbrytning. Ett dras-
tiskt dskddningsexempel pa problemet med au-
tenticitet och bevarande hade jag tillfille att se
sommaren 1991 i ddvarande Sovijet.

Sergei Kulikov, arkitekt for friluftsmuseet pa
on Kishi i Onega, ville ha hjilp med den fantas-
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tiska katedralen Kristi Forklarings kyrka och
med andra mirkliga karelska timmerbyggnader.
Han har fa kolleger som arbetar med restaure-
ring och de har alla varit mer eller mindre isole-
rade fran direkta kontakter med kolleger utanfor
sovjetsystemet.Vi var ett tiotal sakkunniga som
var inbjudna att férscka diskutera fram en 16s-
ning.

Kishi har varit en helig plats i alla tider och
for kristendomen var det viktigt att manifestera
denna vallfardsplats med stora kyrkor. Av de
nuvarande byggdesden storsta, Kristi Forklarings
kyrka, 1714 och den intilliggande Férbénens
kyrka ar 1874. Bida #r som brukligt i Karelen
byggdailiggtimmer och ligger tillsammans med
en klockstapel inom en timrad inhiignad. Det ar
en fantastisk ensemble, dessa jittelika himmels-
strivande uppenbarelser i kraftigt timmer &ver-
sallade av skira l1okkupoler klidda med ljusa,
ndstan silvriga aspspan. Katedralen har attkantig
plan och ir prydd med Gver tjugo 16kkupoler,
den oversta 35 m 6ver golvet. Den mindre och
ligre kyrkan har nio kupoler. Ett av virldens
mirkligaste byggnadsverk, upptaget pA Unescos
World Heritage List. Kyrkorna var i bruk fram
till finska vinterkriget 1942.

P 1950-talet gjorde man en omfattande upp-
rustning under ledning av Alexander Opolnikov*,
bl. a. avldgsnade man den liggande, slita vitma-
lade bridpanelen, liksom platen pa kupolerna.
Nu ir timmerstommen synlig i all sin romantiska
glans. Jittelika timmerstockar avkamfuru. Bygg-
mistarens och férsamlingens ideal vid byggan-
det var sannolikt en vit stenkyrka, men det gick
inte att fd tag pa stenmaterialet, dirav den vita
panelen. Panelen som revs bort var tunn och
sagad och alltsa inte ursprunglig, men ersatte
enligt uppgift en dldre bridbeklidnad.

Katedralen var sedan flera ar i mycket déligt
skick pa grund av rotskador i timret. Under
1980-talet var man tvungen att lyfta ur all den
Osterlindskt rikt dekorerade inredningen inklu-
sive innerpanelen for att montera ett stodjande
fackverkstorn i stil. Stommen var helt enkelt
fardig att ramla omkull. Nu édr 75% av timret
rotskadat och stilstommen har borjat svikta un-



Kristi forklarings kyrka i Kishiinorra
Ryssland.

Sektionen visar att kyrkans enorma
yttre, med en hojd som ett tiova-
ningshus, rymmer ett kyrkorum som
visserligen ar stort men inte enormt
hogt.

Tyvarr kan sedan ett par artion-
deningense rummen eftersom kyr-
kan ar stangd. Dess inre ar fran
grund till topp fylit av ett enormt
fackverkstomn i stél for att staga den
rotskadade timmerstommen. Det
hantverksbaserade underhallet
hade upphort.

Planen visar den ortodoxa kyrkans
ceremoniella funktion med ett all-
mant forrum som leder till ett for-
samlingens kyrkorum varifran man
kan skymta prasternas heliga rum
bakom den dekorerade skarm-
vaggen, ikonostasen. Rum i rum i
rum likt de svarvade ryska babush-
ka-dockoma i tra.
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Under 1700- och 1800-talen var timmerkyrkorna kladda med slat panel for att likna stenhus, som var
forebilden for oss allahéri skogamainorr. Katedralen i Kishi sdg ursprungligen ut pa detta satt fram till 1950-
talet. Mindre romantiskt i vara 6gon men historiskt och tekniskt korrekt. Bilden visar en systerkyrkai Vytegra,

Ryssland, och &r fran 1940-talet.

der lasten av dessa virken. Man hade i omgangar
provat olika impregneringsmetoder att dels
stopparoétan, dels forstarka det uppmjukade triet
och hade en stor impregneringsanliggning pa
on. Nuhade man gettupp, effekten var obetydlig
eller negativ. Varenda trabit var noggrant upp-
miitt och dokumenterad med foton, text och bild.
Vad géra hirnast?
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Det var mer dn 50 ar sedan kyrkan fick ett tra-
ditionellt underhall, troligen betydligt langre att
doma av foton fran 1942. Nu diskuterade man
tvd huvudalternativ: Antingen att byta ut stal-
konstruktionen mot en kraftigare eller att de-
montera hela kyrkan, spara den fjdrdedel av
stockarna som var i gott skick och ersitta resten
med helt nya pa timmermannens rejila osenti-
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Kristi Forklarings kyrkai Kishi s som den serutidag: En enorm timmerbyggnad med en mycket rikt varierad
form som stravar mot skyn, eleganta tak tackta med span eller dekorerade brador. Lokkupoler i silver-
skimrande asktra. Timmermanskonst pa hogsta niva. Traromantik i kolossalformat. Omalat, aldrat tra.
Vackert, rikt och fantasieggande. Men ar det inte mer romantiskt &n sant? Kyrkan var fram till 1950-talet

kladd med slat, malad panel.

mentala vis, samtidigt som man tinkte sig en
dubblering av barningen med vertikala spiror av
stdl eller tryckimpregnerat trd som extra siker-
het. Valet star alltsd, sdsom ryssarna ser det,
mellan nya hingslen till de gamla multnande
kldderna, eller ndstan nya kldder men dessutom
med insydda styvnader som i en korsett.

Relationsritning av Alexander Opolnikov

Det lutade at att man behaller originalvirket och
hiinger det i en ny kraftigare stilstomme, efter-
som autenticiteten annars nistan helt skulle ga
forlorad. Forlusten av originalsubstans, av det
ursprungliga trivirket, om @n i multnat skick,
ansdgs vara oacceptabel. Dir hinvisade arkitek-
ten till Venedig-dokumentets starka betoning av
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materian sombérare av virdena, av autenticiteten.
Inredningen skulle man kunna visai ett planerat
nytt museum.

Beskrivet pi detta férenklade sitt later pro-
blemet som en parodi pa okunnighet, men s dr
det inte. Opolnikovs romantiserande “iterfo-
rande” fran panel till ndgot som kanske en ging
funnits var inte unikt pd den tiden, tvirtom
vanligt, och forekommer én idag pa sina hall, i
Sverige numera mest i fritidstorp. S1ar man upp
heminredningssidorna hittar man manga stolta
exempel. I officiella sammanhang férekommer
sddan forfalskning hir mycket sillan, dtmins-
tone i stor skala. I Kishi har man vid det hir laget
lurat miljontals besckare genom att en ging inte
ha respekterat autenticiteten i andra avseenden
an stockarnas materia. Jag dr den forste att medge
att kyrkorna i sitt nuvarande skick dr mycket
vackra, rustika och suggestiva med sina grova
timmer. Stommen &r t. 0. m. for mig kanske mer
fantasieggande dn den gamla briadbeklidnaden.
Utseendet torde likavil vara falskt, det dr endast
stommen till en kyrka.

Nir man avldgsnade fasadbridorna fann man
att de dolde rotskador, kanske av gamla taklac-
kor, kanske av olimpliga anslutningar. Om man
dlskade stockviggar var det da litt hint att skylla
skadorna pé panelen.

Man foljde regeln att skydda det autentiska
materialet med alla sina spar av hantverkaren
och av tidens ging: man impregnerade. Nya
skador uppstod och man impregnerade lite till.
Med tiden “malade man in sig i hornet” och dir
stir man nu. Hantverkstraditionen att successivt
laga i skadat trd med friska bitar ir sedan linge
dod i Ryssland. De reparationer som pagick
under vért besdk, man lade bl. a. om taket pa
klockstapeln, vittnade tyviirr ocksd om detta. Sa
lagklassigt arbete och eldndigt trd vet jag mig
aldrig ha sett forr. Virke av fantastisk kvalitet
finns dock kvar i skogen, men mer av en slump.
Planekonomin har satsat pa nyproduktion, och
lagningssnickare hade ingen plats ddr. Samtidigt
berittades mycket om en man, Popov, som i
Arkangelsk-omradet fornyade gamla trikyrkor.
Hans metoder framstilldes som mycket osenti-
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mentala, nirmast som rekonstruktion eller ny-
byggen.

Fragan ar verkligen: Vad gora? Ingen hant-
verkskunskap, ett samhiille i totalt kaos och en
vérldsunik historisk byggnad, fylld av ett svik-
tande stalskelett, men som ind4 kantrar av fort-
gdende rota.

Hir maste jag sidga att Venedig-dokumentet,
som vira ryska kolleger kan utan och innan, inte
germycket stod f6r vad man gor i praktiken. Den
tunga inriktningen pa att de visentliga historiska
virdena dr knutna till originalmaterialet har lett
in i denna dtervindsgrind. Hade man haft en
obruten tradition av hantverkligt underhall skulle
bide stomme och ytskikt innehélla delar frin en
ling sekvens av ar, kanske hundra eller mer.
Ingen skulle ha ifrigasatt byggnadens autentici-
tet. Hantverkskunnandet skulle ocksa ha fort-
levt, vilket dr ett vil sa stort virde.

Acceptera successiv fornyelse
Den enda rimliga vig for kollegerna i Kishi att
g4, som jag ser det, dr att de (ev. efter komplette-
rande dokumentation) skaffar dit ngra kunniga
hantverkare som instruktorer och monterar ned
katedralen, skaffar goda ryska gammelfuror och
lagar befintlig gammal tristomme pa ett tekniskt
korrekt sitt och med minsta mojliga forlust av
ursprungligt virke, och dteruppfor den utan sta-
let eller andra konstlade stottor. Sa har stommen
inda burit i dver 200 ar. Det forefoll mig pa
platsen som om forlusten av gammalt virke da
inte skulle bli 75%, betydligt mindre &n halften
av detta. Man skulle da visserligen forlora auten-
tiskt material, meni gengild ater fa ett autentiskt
konstruktivtverkningssditt, och en autentisk inte-
riér (ellerniradetta).” Autenticiteten” blir givet-
vis lagre pa detta sdtt in om man aldrig hade
upphért med ett kontinuerligt lappande. Med
dagens stora utbyte skulle man indé kunna kom-
ma pa “ritt spar” igen med ett upprepat under-
hall, som i princip kan lata katedralen std i all
framtid. Om man har tillracklig dokumentation
att kunna rekonstruera ytterpanelen skulle den
ge inte bara ett regnskydd, utan en korrekt exte-
rior, om in inte autentisk. Man skulle ocksé



kunna aterfd en autentisk funktion som kyrko-
rum, vilket inte alls dr orealistiskt med det patag-
liga intresse for religionen jag upplevde vid mitt
besok.

Genom att erbjuda ett par av vara kunnigaste
hantverkare som instruktorer, skulle vii Sverige,
Norge eller Finland kunna gora en betydande
och bestiende insats till obetydlig kostnad.

Slutsatser
Traditionellt hantverkskunnande ir omistligt,
det ir en integrerad del av byggnadskulturen.
Hantverkskunskap borde betraktas som ett kul-
turhistoriskt virde i sig, minst lika angeliget att

skydda som den materia man en ging anviinde.
Deinternationellarekommendationerna borde
uppmirksamma detta.

Tack for hjilpen
Utover skrifterna nedan har jag haft mycket
utbyte av ingdende diskussioner med Jukka
Jokilehto om system for att beskriva kulturhisto-
riskt virde, vilket dven lett till ganska omfat-
tande tillagg i Guidelines for the Management of
World Cultural Heritage List. Jag har ocksa haft
stort utbyte av japanska och kinesiska kolleger
jag mott pd ICCROM, inte minst arkitekt Qinghua
Guo fran Kina.
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