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INNEBILDEN FOR EN MUSIKINSTITUTION Ar
S fortfarande for méanga ménniskor ett im-

ponerande konserthus vid stadens prakt-
plats. Bilden gar tillbaka till 1800-talet da teat-
rarna etablerade sig som fristiende monumen-
talbyggnader. Omkring sekelskiftet 1900 kom
de forsta konserthusen i Sverige, t. ex. den pro-
visoriska Musikhallen vid Narvavigen-Linné-
gatan som byggdes i samband med Stockholms-
utstillningen 1898, Cassels donation i Grianges-
berg 1900 eller Konserthuset vid Heden i Gote-
borg 1905. Nu blev inte bara operan och teatern
utan ockséd orkestermusiken manifesterad som
monument i staden, lite trevande provisoriskt
till en borjan, men med full kraft frin 1920-talet:
konserthuset i Stockholm 1926, konserthusen i
Helsingborg och Goteborg 1932 respektive 1935.

av Catharina Dyrssen

Ingen konstart har vil genomsyrat livet under 1900-talet s som musiken. Vi omges av
musik i de mest skiftande sammanhang. Parallellt med stereolyssnandet hemma eller
i bilen frodas alla upptéinkliga former av publika musikframféranden. Hur formas
musikens institutioner i den hir kulturella situationen? Vilka spér avsitter de i staden?
Hur uttrycks de i arkitekturen?

En annan bild av institutionen kan vara utbild-
ningsanstalten. Den bilden stricker sig bakat
anda till den gustavianska tiden dd Musikaliska
Akademien redan frin sitt andra ar, 1772, utvid-
gades med ett konservatorium. Akademien hade
till syfte att “’ej allenast soka, at bringa veten-
skapen [musik] til den hogd hir i Landet, som
mdjeligt dr, utan ock Svensk Ungdom deruti
infva och fardig gora™'. Hér framtriider bilden
av institutionen som symbios mellan utbildning,
notutgivning och offentlig konsertverksamhet,
dvs. som centrum for bade kunskap och upp-
ratthallande av traditioner, understéllt vissa klart
definierade ideal. Detta dr en forestdllning om
institutionen som fortfarande lever kvar. Ett ex-
empel pa det 4r Artisten, Musik- och teaterhog-
skolan i Goteborg (1992) som placerades ome-
delbart intill “kulturens finrum”, Gétaplatsen,
och dir den stora konsertsalen vid sin inomhus-
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gata utgdr byggnadens kirna. Konserthusens el-
ler skolornas sammanhéllande volym och musi-
kens homogena orkesterklang har linge utgjort
modeller av ett enhetligt institutionsbegrepp.

De stora kulturmonumenten pé 1800-talet ha-
de en slags diminutiva pendanger i parkernas
sma musikpaviljonger. PA samma sitt som teat-
rarna var landmirken i staden blev den runda
paviljongen med sina méssingskapell ett ljud-
centrum som man kretsade runt under sina helg-
dagspromenader. En annan sorts musikaliska
nav var dansbanorna. I staden framtridde de hir
olika samlingsplatserna som koncentrations-
punkter for det offentliga livet, punkter vars
kraft drog ménniskorna till sig. Vid sidan av de
konventionella institutionerna fanns det alltsa
andra kulturella (musikaliska) referenspunkter i
stadsbilden, punkter som i Aldo Rossis mening
utgjorde monument?. Dessa punkter var vil sa
viktiga i utvecklingen av de musikaliska och
sociala konventionerna.

Ett nytt institutionsbegrepp
Efter postmodernismens genombrytning prig-
las kulturlivet av tillfilliga experiment och lo-
kala manifestationer varvade med vildiga eve-
nemang. Ibland sker detta parallellt med de dld-
reinstitutionernas arbete, ibland i dialog, ibland
i konfrontation. Konserthuset spelar fortfarande
en aktiv roll, men den symfoniska musiken dr
inte lingre normgivande. Via populdrkulturen
har den vévts in i ett komplicerat nit av olika
genrer som standigt férindras. Som kulturdis-
tribuerande nav ir det kringriant av en mingd
olika sociala tréiffpunkter. De hir traffpunk-
terna skiftar inte sillan identitet: namn, musik-
typ, publik, ljussittning etc. kan t. 0. m. variera
fran kvill till kvill. Byggnaden som konsert-
plats 6verlagras ocksd med de fiktiva rum som
formedlas genom fonogram, video och mass-
media. Detroniseringen av de gamla bildnings-
templen och verklighetens svargripbara méng-
fald medf6r att sjdlva institutionsbegreppet
madste fi en ny innebord.

Litteraturteoretikern Peter Biirger definierar
begreppet konstinstitution som “de i ett sam-
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hille (exv. i speciella klasser/skikt) géllande all-
minna forestillningarna om konst (funktions-
bestdmningar) i sin sociala betingelse™. Han
inskrinker alltsa inte institutionstermen till ba-
ra kulturformedlingsinrittningar och liknande
utan tar in hela det komplexa system av sam-
hilleliga mekanismer som bekriftar ett visst
konstuttryck.

Den amerikanske konstfilosofen George
Dickie intresserar sig ocksa for institutionen
som dynamisk process, som stindigt pAgdende
institutionalisering, och han menar att detta &r
ett omsesidigt spel mellan konstnirer, konst-
verk och publik som leder till verenskommel-
ser om vad som definieras och uppskattas som
konst!. Och nir Howard S. Becker myntar be-
greppet Art Worlds ér det ett sétt att se konstpro-
duktion som ett vittférgrenat system av ménsk-
liga aktiviteter — i samband med t. ex. en kon-
sert inbegriper det sadant arbete som gors av
tekniker, attributorer, administratorer, kaffe-
kokare, etc. men ocksa exempelvis publikens,
kritikernas, skivk6parnas delaktighet®.

Med ett sddant hir 6ppet institutionsbegrepp
i botten blir byggnaderna indragna i ett kontex-
tuellt spel. Arkitekturen kan delvis ha en egen
institutionell drivkraft men fungerar i forsta
hand som en av parametrarna i den hér proces-
sen. Musiken 4r en annan parameter och de
minskliga samspelen, ritualerna, drivkrafterna
etc. ytterligare andra. Och eftersom processen
handlar om formandet av ménga olika, verlag-
rade kulturmonster, antar de byggda uttrycken
for institutionerna manga olika skepnader. Jag
viljer nagra exempel.

Ruggultra. Foto: C. Dyrssen



Ruggultra

Ruggultra dr ett mycket litet hus som ligger i ett
skogsomréide i Haninge kommun utanfér Stock-
holm. Huset &r pa god vig att tickas av klotter —
fargstarka bilder och bokstidver. Runt omkring
grupperar sig nigra sma bodar. I huset finns ett
rum och ett litet kok. En trappa leder upp till en
kammare pa loftet. Rummet upptas nistan till en
tredjedel av en musikanldggning. Klottret har
fortsatt inomhus, varenda viggyta #r tickt av
budskap.

Foreningen Ruggultra har gatt igenom flera
skepnader. Vid starten i slutet pa 70-talet fanns
den musikaliska forankringen i punken men pa
senare ar har man vidgat intresset mot rock, jazz,
visor och folkmusik. Genom &ren har man ge-
nomlevt flera olika hus, tvingats dverge dem
efter bitter kamp dérfor att de rivits. Det nuva-
rande huset har man haft sen 1989 och man vak-
tar det dag och natt.

Som institution dr Ruggultra spdnnande. Den
dr bade konsertlokal och utbildningsanstalt —
sa tillvida kan man aterfora den till 1700-talets
traditioner. Har kan nystartade band repetera
och ha sina forsta spelningar. Men hit kommer

Ruggultra. Foto: C. Dyrssen

ocksa kiinda artister, badde svenska och utlinds-
ka musiker inom olika genrer. Har har man ock-
s4 bullbakningsdagar och bodarna visar sig rym-
ma grovsmedja, finsmedja, syateljé m. m. (f6r-
modligen virldens minsta) dir man ordnar stu-
diecirklar. Verksamheten fortgar i stindig kamp
mot kommunen om ritten att existera pa egna
villkor utanfor det vilordnade samhillet. Sam-
tidigt finns dér en koppling till det etablerade
musiksamhillet via studiecirklarna och genom
kontakter med organisationen Musikcentrum.
Ruggultra dr alltsd en lokal referenspunkt
som samtidigt har kontakter 1 ett internationellt
(ochinformellt) nitverk av likasinnade. Det mar-
kerar sig som motkultur samtidigt som det in-
bjuder alla intresserade och dverlever pid smu-
lor fran de vanliga bildningsforbunden. Det star
utanfor det etablerade musiklivet men har dnda
kopplingar till stérre organisationer. De olika
hus man har haft under dren har man ging efter
annan tvingats dverge, men klottret har beva-
rats i minnet och forts Gver vid varje nytt riv-
ningskontrakt. Som institution uttrycker det en
nomadkultur samtidigt som den fasta punkten
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ar oerhort viktig och vird att strida for. Som mo-
nument ar det att jimfora med paviljongen, eller
med de allra tidigaste Folkets hus. Med sina
sma byggnader, langt ifran alla evenemangs-
strik och kulturtorg, bir Ruggultra vissa musik-
traditioner vidare, later dem utvecklas och blan-
das med andra®.

Bengans

En av de bista skivaffirerna i Goéteborg heter
Bengans och ligger vid Stigbergstorget, nagon
kilometer vister om centrum. Det ér ett bra styc-
ke bort frin kommersiella hogtrycksstrdk men
en viktig startpunkt for det som riiknas som de
vistra stadsdelarna. Bengans skivhandel ar in-
rymd i en fore detta biograf. Fran torget kliver
man in pé en trappavsats dir det dven finns en
liten biljettcentral for olika konserter runt om i
staden. Vidare nerfor trappan kommer man till
den gamla foajén dir det nu ir kaffeservering.
Nittio graders vinstersving, nerfoér en ramp och
sd d4r man inne i sjdlva butiken. Lokalen har kvar
sin biografkinsla, roda viggar, helticknings-
matta och ddmpad efterklang, men dér stols-
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Bengans skivaffar. Foto: L. Jadelius

raderna en gang fanns stdr nu skivrack och
lingbord med staplar av CD-plattor. Lingst in, i
den bortre, forsinkta delen, finns en scen.

Pa lordagarna dr det knokfullt pd Bengans.
Vid tolvtiden drar ett band igdng pé scenen, en
sé kallad promo(tion)-spelning. Plattan kan ko-
pas vid kassan och man kan fa den signerad
efterat. Ndgra av kunderna sitter sig i den breda
trappan mellan Gvre och nedre halvan av loka-
len. Det ir trangt och svingigt och mycket triv-
samt.

Ungefir varannan manad har man kvills-
konsert. D4 plockas alla skivor undan, si att
publiken kan fylla hela golvet och dansa. Det dr
plats for omkring fyrahundra personer och med
den langstrickta formen och de tva golvniva-
erna skapas en fin kontakt mellan scen och
ahorare. Den kraftiga dimpningen tar bort sto-
rande reflexer.

Vid sidan av skivforsiljningen och konser-
terna i butiken arrangerar Bengans konserter pa
andra etablerade musikplatser. Man har ocksé
den ovan nidmnda biljettférsiljningen for andra
musikevenemang. Nagra mindre kontorsloka-



ler i nérheten delar man med andra musikorga-
nisationer och samarbetar till exempel kring
storre festivaler. Man har ocksd postorderfor-
séljning av skivor. Ett par meter viisterut frin
skivaffiren rdknat ligger Bengans audio och
musik som har sa kallad turnéservice och ut-

. hyming av orkesterutrustningar. Dir finns nu-
mera ocksa forsiljning av nya och begagnade
instrument.

Frénden ansprakslosabiograflokalen vid Stig-
bergstorget utgar allts ett musikaliskt mangsyss-
leri med konserter, instrument och skivor. Teck-
nen utét ar relativt fi: en stdende annons i Gote-
borgsposten — "Bengans presenterar...”, en logo
pa olika affischer och konsertprogram, den lilla
biljettkuren innanfor entrén. I sin niitverkskarak-
tar har Bengans likheter med Ruggultra, som ju
hade lokalen som sin koncentrerade kérna sam-
tidigt som dar fanns vittforgrenade kontakter
med parallella kulturféreningar. Det finns ocksa
paralleller mellan de bida exempelvis i idéerna
om att blanda publikdragande gistartister med
spelmojligheter for mer okénda, lokala band.
Men medan Ruggultra &r den ideella féreningen
som verkar i stdndig motvind, arbetar Bengans i
en mer formaliserad, kommersiell struktur. Om
Ruggultra ofta far soka sig lingre bort for att
finna likasinnade, har Bengans sitt ndtverk mer
lokalt forankrat till Goteborg.

Ser man till skivaffiren i sig upptiicker man
flera av den traditionella konsertlokalens rituella
element. Ingdngen frin gatan sker visserligen
helt oférmedlat — hir skiljer sig Bengans frin
monumentala byggnader som Konserthuset,
Globen m. fl. Drar man langtgdende tradar bak-
at, liknar entréforhdllandet snarare renissans-
kyrkans eller de tidigaste teatrarnas, dir byggna-
derna inordnade sig i gatans fasadlinje. Trapp-
avsatsen med sin biljettkur blir da vapenhus,
dvs. den tvetydiga zonen mellan vardagligt och
rituellt. Trapporna, nivaindringen, aterfinner
man t. ex. frin Konserthuset, men till skillnad
fran att ddr vandra uppét mot den andliga sféren,
ror man sig hir ner i rockmusikens och populér-
kulturens undre regioner. Det lilla caféet, dir
rorelsen stannar upp och #ndrar riktning, har

forstds sin motsvarighetikonserthusfoajén. Dir-
ifran fortsitter rorelsen konsekvent nedat: in i
det rituella rummet, forbi kassadiskens grins-
markering, in bland skivracken, dnda fram till
scenkanten (altaret) i den nedre halvan. S4 dven
om verksamhetens huvudandamal &r att silja
skivor, angerlokalen att det viktigaste 4r konsert-
hindelsen. Den roda viggfirgen siger, liksom
exempelvis i Globen, att det hir 4r teaterns fik-
tiva virld, och, om man s vill, den kollektiva
kroppens hemliga innandome.

Sjélvklartharlokalende hirrituellaingredien-
serna eftersom den ér en traditionell biograf och
som sidan en fortsittning pd 1800-talsteaterns
arkitektoniska idé. Det intressanta dr att Bengan
Brorsson viljer detta for sin skivaffar och att han
behaller si mycket som méjligt av biografens
uttryck.

Att héra levande musik mitt i kommersen har
anknytning till gatumusik med tradar langt till-
baka till medeltida gycklare pA marknadsplatsen.
Lokalens 6vre halva har ju ocksa, med sina CD-
staplar, torgets karaktir. Men inskrivet i spiren
efter biosalongen finns, att det inte ir fraga om
ett inomhustorg, utan snarare om det fortdtade
torgets abstraherade idé. Och vinder man pa
resonemanget och betraktar Bengans som en
konsertlokal med skivforsdljning, poéngteras
sjilva kopandet som rituell handling.

Bade i sitt organisatoriska nitverk och i den
scenografi som lokalen skiinker &r Bengans en
modell av musiken sadan den fungerar socialt
idag: som distribuerad vara, med artisterna i
forsta hand som levande representranter for sin
egen skivproduktion och med konserten bade
som ritual for och incitament till forsdljning av
musikprodukter’.

Linkopings Konsert- & Kongresshus

Nir den sa kallade konserthusboomen genljéd
under 1980-talets glansdagar forsdgs ett antal
mellanstora stider — Linkdping, Jonkdping, Ny-
koping, Kalmar, Vixjo m. fl. — med méngmil-
jonbyggnader for kulturevenemang. I flertalet
fall kombinerades konserthusen med konferens-
anldggningar. Néringsliv och musikliv koppla-
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Plan 2, 1:800 .
des samman, inte bara via sponsorpengar utan

ocksd med byggda manifestationer. Samtidigt
utgjorde de hir byggnaderna viktiga monument
i stiiderna, de markerade en framgangsrik kom-
mun och instillningen att kultur 4r en viktig
lokaliseringsfaktor.

Linkopings Konsert- & Kongresshus ar ett
tydligt exempel pa den hir blandkulturen. Som
ett komplext kvarter fyller anldggningen en stor
del av den forna museiparken. Utmed Ostgéta-
gatan bildar den en anonym fasad, sedan viker
den undan fran gatulinjerna. Nils Ahrbom och
Helge Zimdals linsmuseum frin 1939 lag tidi-
gare som en solitidr i gronskan, nu har det blivit
pendang till den nya kulturbyggnaden.

I konsert- och kongresshuset méts man av en
stor entréhall som fortsitter i vidstrackta utstill-
ningsytor. Dessa ir tinkta dven for banketter och
som konsertfoajé, men ter sig ganska 6dsliga ndr
deinte dribruk. Fran dem kan man viasidofoajéer
né den centrala konsertsalen. Sidofoajéerna ér
postmoderna med referenser till sirlig klassi-
cism och anvinds forutom i rena sillskaps-
sammanhang dven for kammarmusikkonserter
m. m. Fran entréhallen utgir ocksi en av 80-
talets obligatoriska inomhusgator. Utmed den
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Linképing Konsert & Kongress
Plan 2, 1:800

ligger ytterligare ett utstéllningsyta, konferens-
salar, kontorsrum, tva serveringar, en barnteater
och ett diskotek/videocafé (som hosten 1993 var
under ombyggnad). I anslutning till serveringen
finns ocksé en 6vertickt gard, dir storre banket-
ter kan arrangeras.

Konsertsalen rymmer 1 200 dhérare. Den ér
stram och hogtidlig men &nda med ett robust
drag: mérkt rédbrun mahognypanel i kombina-
tion med viggarnas bligra fiberbetongkassetter,
synliga fackverk i taket och rickesdetaljer m. m.
av svartlackerat stal. Scenen, 25 meter bred, tar
in hela salens parkett. Pa tre sidor om parketten
stricker sig laktare, som pa sé sitt tillsammans
med scenen anger rummets fokus till publik-
havet och inte till estraden, ett rum for "publik-
fest” som Armand Bjorkman skrev i presentatio-
nen i Arkitektur®.

Till skillnad fran flera av sina generations-
kamrater dr den har salen i forsta hand avsedd
for konserter, 4ven om det inte finns ndgon fast
ensemble knuten till huset. I andra exempel har
man valt att gora hybrider mellan teaterscen/tea-
termaskineri, konferensakustik och musiklokaler.
Men gemensamt for dem alla dr utgéngspunkten
ievenemanget. I Linkoping varvas Rikard Wolff



Linkdping Konsert & Kongress, exteriéren fran parksidan. Foto: Jan Olsson (ur Arkitektur 2-1988)

med Ostgéta blasarsymfoniker, Cullbergbalet-
tenmed SAAB-Scanias bolagsstimma. Foretags-
virldens méten blir evenemang likavil som mu-
sikvirldens och de blandas i fordnderliga vird-/
gistrelationer’: konferensarrangdrerna erbjuder
sig att ordna med musikunderhallning efter
dnskemadl, niringslivet stéttar amatérmusiken,
stjirnorna representerar fest och framgangs-
drommar. Alltsammans &ger rum i detta hav av
stolar och pa denna vidstrickta, avskalade scen.
Forinderligheten finns inskriven i justerbara
podier, fondviggar, liktare och akustikpaneler.
Och rummet &r inbdddat 1 konsertkvarterets
halvt interna system av gator, torg, kontor, res-
tauranger, festplatser och salonger.

Det ir en helt annan tanke 4n den som uttrycks i
exempelvis Goteborgs konserthus fran 1935, dir
detupphdjt rena musiktemplet kombinerats med
radions bildningsdistribuerande idé, och didr den
vilavvigda orkesterklangen i symfonin strém-
mar fran podiet ut dver en odifferentierad, demo-
kratisk folkmassa. Pa ett sdtt kan Linkopings
Konsert & Kongress i stillet sdgas vara en ater-
koppling till salongskulturens halvoffentlighet
pa 1800-talet: ett flode av mer eller mindre per-
sonligt inbjudna méinniskor som lyssnade, ldste,
sjong, spelade, diskuterade etc. och pa sé siitt
formade reglerna fér bildning och néje, yrkes-
roller och sociala spel, karriéir och anpassning.
Sé utgor konsertanldggningen en svit av sill-
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skapsrum som suddar ut grinsen mellan det
professionella livet (representerat av foretags-
virlden) och bildnings- och nojeslivet (repre-
senterat av kultursfiren).

De mangfacetterade regelverken
Ruggultra, Bengans och Linkopings konserthus
— alla tre dr de flertydiga konstruktioner som
deltar i ett varierande musikliv. Ska man sitta
typbeteckningar pa dem, kan Ruggultra sigas
representera motkulturen, deninformella musik-
traderingen och den tita gemenskapen. Bengans
aterspeglar konserten kopplad till musikens varu-
karaktir medan Linkoping visar fram de stora
evenemangens fest samt musikens anknytning
till kommersiella mekanismer och marknads-
ekonomi i vidare bemirkelse. Linképing gor
ocksa tydligt hur den etablerade kulturen inte-
grerat en del av populdrmusiken och monterat
ned grinsen mellan bildning och néje.

Ingen av dessa tre institutioner har den auto-
noma karaktir eller evighetsaura som préglar
den klassiska/moderna tidens konserthus. I stl-
let uppfattar man dem som starkt tidsbundna och
pa sa siitt tydligt inskrivna i historien. Samtidigt
ir de stindigt beredda till foréndring for att inte
g under och didrmed riskerar de ocksé att bli
historiskt oartikulerade. Som regelverk ar de
med och formar 6gonblickens och foranderlig-
hetens musikkultur.

Forinderligheten uttrycks ocksa i arkitektu-
ren. Ruggultras graffitti ir nomadernas mark-
ning av det brickliga huset, hela tiden mojlig att
foras over till en ny hemvist. Bengans gor sitt
gistspel i den historiska biografen och leker 6m-
sint med det som en géng var ett tekniskt under-
verk och en av den moderna tidens viktigaste
framstegsmanifestationer. Linkopings Konsert
& Kongress ter sig som ett oformligt stycke
konferens- eller kopcentrum i vars innandéme
doljer sig en i och for sig traditionell konsertsal,
men som genom sitt arkitektoniska och forvalt-
ningsmissiga sammanhang blir konverterbar for
olika dndamadl frin den ena dagen till den andra.
Den hir foranderligheten har naturligtvis alltid
funnits inbyggd i musiken. MTV, CD-plattor
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och Muzak dr bara nutida uttryck for en fére-
teelse som stricker sig langt bortom Edisons
fonograf. Musiken har kunnat géra sig obero-
ende av rummet dnda sen Petrucci gav ut det
forsta nottrycket ar 1501, och bakgrundsmusik
fanns redan vid Faraos hov. Kyrkan har visser-
ligen i alla tider varit en viktig musikplats, men
konserthuset som idé har bara existerat sen bér-
jan av 1800-talet. Konserten, som den da viixte
fram, blev en viktig gestaltningsform av musik,
men inte ens dd var musikverk och rum fast
knutna till varandra: man kunde ockséd klinka
fram en beethovensymfoni fyrhindigt pa pia-
no. Just genom musikens flyttbarhet fick kon-
serten en viktig roll som ritual; 6gonblick och
evighet i samma hélje. Institutionen anammade
muséets bevarande tanke.

Nir i stillet beredskap till fordndring blir
institutionaliseringens motto, kan man friga sig
vad som egentligen sker i samspelet mellan
byggnad och musik. Idag byter musiken sprak-
drikt i rasande tempo. Hitlistor pressar upp for-
dndringstakten men markerar samtidigt en uni-
formering i variationerna. Listorna skénker ock-
sd en tidsforankring: Det var det aret Roxette
slog igenom, det var dd som Wiehe och Afze-
lius gjorde Cheops pyramid osv. Artisternas kon-
sertturnéer fungerar pd samma sitt, som hall-
punkter i skivflédet och uppmitning av den his-
toriska tiden.

Létarna vixlar, hela genrer eller stilar kan ses
som ett ldngsammare tidsflode. Arkitekturen kan
inte sitta in lika snabba stitar som den musika-
liska férnyelsen. S& har ocksa konsertlokalerna
sedan 1970-talet tvingats till en mer allmén of-
fentlighet — ett genomgéende tema i manga kul-
turhus. Ndgot av samma diffusa 6ppenhet finns
i konsert- och kongresspalatsen fran slutet av
80-talet, men forestillningarna om offentlig-
heten #r hér vridna bort frin tanken pa “all-
miinheten” till en fokusering mot samhillets
tongivande (i dubbel bemarkelse) aktdrer. For-
inderligheten kan ocksd yttra sig genom att
musiken sokt sig till udda, tillfalliga platser for
att pd sd vis nd en dramatisering av konsert-
ogonblicket. Med ljussittning och scenografi



som accentuering av det tillfilliga kan man ock-
sé anvinda sig av mer stabila strukturer sdsom
befintliga samlingslokaler, gamla magasin eller
sportarenor.

Man kan jiamfora konserterna med tva andra
kulturforeteelser: sport och konst. Lagsporterna
—1 forsta hand fotboll och ishockey — hor till vér
tids viktigaste kollektiva ritualer. Dir rader re-
gelverk som i stort sett dr oférinderliga, bade for
publikens och spelarnas agerande. Arenorna in-
om respektive sportgren ir sinsemellan mycket
lika och framstér som tydliga byggnadstyper. I
den bemirkelsen kan man dra paralleller till
de traditionella teater- eller konserthusen, men
knappast till dagens musikinstitutioner. Dar-
emot ldnar arenor som Ullevi, Johanneshov,
Scandinavium, Globen, Spectrum girna ut sig
till bland annat rockgalor och stora opera-
evenemang, vilket i sin tur har skinkt sport-
anldggningarna en viss méangtydighet som kul-
turhus. I viss man framstar de som musik-
monument i stiderna, pa ett sitt mer markerade
som solitédrer dn de flesta av 80-talets konsert-
anldggningar.

Det dr ocksa intressant att jamféra med konst-
varlden. For samtidigt med konserthusboomen
fanns en motsvarande byggnadsaktivitet nér det
giller museer, med exempelvis Bohuslins mu-
seum i Uddevalla och Jonkdpings museum. Me-
dan konsertlokalerna ganska dngsligt anpassa-
des till varierande dandamal och vaga forestill-
ningar om kollektiva upplevelseformer, fick
konstmuseerna en mycket tydligare arkitekto-
nisk artikulering. Den mest uppenbara skillna-
den finner man forstds inom det tyska kultur-
byggandet frin den hir tiden: de spidnnande
konstmuseerna med sina detaljstuderade rums-
sekvenser och delikata ljusforhallanden — och
sa de utslitade miss- och konsertaggregaten.
Det tycks som om museerna gav hogre kulturell
status 4t de stdder diir man lit bygga dem, medan
musiklokalerna mer ingick i den marknadseko-
nomiska nyttostrukturen. Beror det i sin tur pa
att konsten aldrig inlemmades i masskulturen pa
samma sitt som musiken och idrotten? Eller
bottnar skillnaden i att musiken har 16sts frén sin

funktion som verk, objekt och fetisch i hogre
utstriickning #n konsten? Frigorna dr kompli-
cerade men intressanta, eftersom de understry-
ker institutionaliseringens forindringar sedan
1800-talet.

Frén det solitidra och stabila monumentet i
Rossis mening kan man nu for musikhusen del
se en overgéng till tidsmonument i Juel-Chris-
tiansens anda. Likt flygplatser eller industri-
anldggningar blir de da ett strukturellt element i
staden, som man kan kénna igen frin den ena
platsen till den andra, men som inte i sig beho-
ver ha en preciserad eller monumental form.
Liksom hitlistorna ér en slags musikaliska tids-
monument som har en universell rickvidd men
inte nédvindigtvis strivar efter originalitet, an-
tar lokalerna motsvarande arkitektoniska sprak.

Det hir stimmer da ocksa med det faktum att
sjdlva konsertbegreppet tycks vara i gungning.
P4 80-talet férsdkte man pd manga sitt att limna
de gamla klassiska ritualerna, som ju hade fatt
sina specialsydda hus under 1800-talet och d4nda
fram till den postmoderna tiden. Man héll som
bist pd att inforliva populdrmusikens kollekti-
vitet med den etablerade vuxenvirlden. Alltmer
ersattes de anonyma symfonikerna av vilkénda
stjarnartister. Griansen mellan konsert och teater
holl pa att luckras upp och manga konserter
sokte nya teatrala former. Men hur skulle man
foérena allt detta med de krav som fanns pa
musiken som kulturell guldkantning av fore-
tagarvirlden? Och hade konserten egentligen
nagot egenvirde eller var den bara en forldng-
ning av skivbolagens forséljningsambitioner?

Kanske lever vi dnnu i den hér osikerheten.
Och kanske 4r det just pa musikomradet som
den institutionaliserade foridnderligheten gor
sig tydligast pAmind. Nir den har forinderlig-
heten till fullo #r accepterad kan den ocksa fa
starkare arkitektoniska uttryck. Det mirks ex-
empelvis i Tschumis med fleras videogallerier i
Groningen, i Koolhaas forslag till konst- och
mediahus i Karlsruhe, det mirks pa rockscenen
ZénithiParc dela Villette. Tschumis galleri dren
lutande glasinstallation i parken, en paviljong
som knappt tar mark och som l8ser upp kénslan
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av rum och tyngdlag. Den ar tecken for foridn-
derlighet snarare dn en byggnad. Koolhaas me-
diahus, ZKM, har en generell stomme inom vil-
ken rum och verksambheter vecklar ut sig, kolli-
derar, interagerar och byts ut. Viggarna ir 6ver-
lagrade skikt som ocksa anger varierande grén-
ser. Zénith bestdr av en enkel front av roda
fackverk och svart plat. Bakom fronten finns
sjdlva konsertlokalen: ett uppbldsbart hélje.

Noter

1. Ur "stadfiistelse brevet om Musikaliska Aka-
demien 17717, se Morales, Olallo & Norlind,
Tobias 1921:169, Kungl. Musikaliska Akade-
mien 1771-1921.

2. Rossi, Aldo 1982:92, 106, 127, The Architec-
ture of the City. The MIT Press, Cambridge,
Mass.

3. Se Biirger, Peter 1979:175, Institutions Kunst
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Bernard Tschumi, Glass Video Galleri (ur Architectural Design 9/10, 1990).

Kanske ir det sa, att ndr vi vl har tilldgnat oss
denna stindiga beredskap till variation, blir den
isig till en ny stabilitet. Déar kan musiken, kanske
i samverkan med bildkonst, dans, film och tea-
ter, tillatas rora vid djupa skikt i var individuella
och kollektiva tillhorighet. DA dr det dags att
prova ut nya regelverk. Da idr det kanske ocksa
dags att definiera nya institutionsbegrepp och ge
form 4t en ny offentlig arkitektur.

Catharina Dyrssen, doktorand vid Arkitektur-
Byggnadsplanering, CTH. Forskningsarbetet be-
drivs i samverkan med Musikvetenskapliga insti-
tutionen vid Géteborgs Universitet.

als literatursoziologische Kategorie. Suhr-
kamp, Frankfurt am Main.

4. Dickie, George 1974, Art and the Aesthetics.
An Institutional Analysis. Cornell University
Press, Ithaca, New York. Se dven hans ge-
nomgang av andra teorier i Evaluating Art.
Temple University Press, Philadelphia 1988.

5. Becker, Howard 1982, spec. 34-39, 300-350,




Art Worlds. University of California Press,
Berkeley.

. Resonemangen bygger frimst pa besdk och
intervjuer 93.10.14 samt pressklipp i forsta
hand frin Dagens Nyheter och Lokaltidningen
Nya Haninge.

. Underlaget utgtrs av ett flertal bestk samt en
intervju med Bengt Brorsson 92.01.14.

8. Arkitektur 1988 nr 2:12-19. I dvrigt bygger

avsnittet frimst pd besdk, konsertprogram
samt intervju med Leo Wijkmark, kulturan-
svarig i Link6pings kommun och Linkdpings
Konsert & Kongress, 93.10.14.

. Betr. begreppsparet vird/gist, se exv. Jade-

lius, Lars 1987:65 ff, Folk, form & funktiona-
lism.
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