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Fran postmodernism till kritisk regionalism
- En langtan efter meningsbarande arkitektur?

av Katja Grillner

L artikeln jimfors den postmodernistiska arkitekturen som meningsbérande med hjilp av visuellt
uppfattade symboler, med den kritiska regionalismens mer sinnliga estetik déir den kroppsliga for-
stielsen av virlden bejakas. Arkitekturens mening diskuteras i spiinningsfiltet mellan det lokala
och det globala, mellan det platsanknutna och omvirlden. Slutligen diskuteras fem konkreta

exempel pd kritisk regionalism.

EN HAR UPPSATSEN dr uppdelad i tva delar;

del I som huvudsakligen ir teoretisk,

ochdel Il som dgnas at arkitektonisk till-
limpning av viss teori fran del 1. I forsta delen
studeras tva av de senaste decenniernas arki-
tekturinriktningar med utgangspunkt fran deras
respektive filosofiska utgdngspunkter. Jag har
vad giller postmodernismen anvint mig av
Charles Jencks’ avgrinsningar och definitioner’
och vad giller den kritiska regionalismen av
Kenneth Framptons begreppsredovisning i Mo-
dern Architecture: A Critical History’. 1 Vir
tids Filosofi (red Poul Liibcke)® har jag studerat
de filosofer som Jencks respektive Frampton
hinvisar till. I uppsatsen betonas den kritiska
regionalismens mojligheter i dagens arkitektur
och i den andra delen ges fem exempel pd sam-
tida arkitektur som kan diskuteras utifrin ovan-
stiende teorier.

Att arkitektur "dr konst” dr ett pastiende som
kan vara svirt att bevisa med exempel fran de
senaste decenniernas svenska byggnadsverk-
samhet. Ytterst fa byggnader beror eller sitter
varaktiga spar, i de flesta fallen dr husen varken
vackra eller fula — de ar helt likgiltiga infor sin
betraktare, landskapet och sin uppgift. Forkla-

ringen till detta ligger nog i ett intrikat niit av fak-
torer sasom arkitekternas skicklighet, bestillar-
attityder, kortsiktigt ekonomiskt tinkande, kvar-
drojande funktionalistisk positivism, minskad
virdegemenskap och mycket mycket mera. Det
ir inte nagot specifikt svenskt utan finns i olika
grad runt om i virlden. Frustrationen 6ver detta
har lett till minga typer av motreaktioner som
haft som mal att pa olika sitt aterge arkitektu-
ren sin férlorade mening och/eller dkthet, exem-
pel pa detta dr postmodernism, dekonstruktion
och kritisk regionalism (dock med helt olika ut-
gangspunkter och metoder, se nedan). I den hir
uppsatsen vill jag diskutera utgangspunkterna
for postmodernismen respektive den kritiska re-
gionalismen for att se om man hos den senare
kan finna ndgon bittre 16sning pa dessa pro-
blem samt analysera och beskriva ndgra positi-
va exempel frin frimst de senaste tio dren i tre
olika linder, Sverige, Norge och Schweiz.

Del I: Teorier

Att jag viljer att diskutera postmodernism och
kritisk regionalism i detta sammanhang &r for
att det finns intressanta bade olikheter och likhe-
ter mellan de bida stilarna. Nir man t. ex. hivdar
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att Peter Celsing var en tidig postmodernist* sa
gor man det pa grunder som jag menar gér att
hinfora till kritisk regionalism. Platsens bety-
delse for formen, tiden och historiens aktiva roll
och staden som begrepp — allt finns represen-
terat i kulturhus-riksbank-stadsteaterkomplex-
et vid Sergels torg i Stockholm, och anses vara
gemensamma grunddrag i postmodernismen
samtidigt som de beskrivs tydligt av Kenneth
Frampton som karaktiristiska for kritisk regio-
nalism. Det finns dessutom aldrig i Peter Cel-
sings arkitektur den typ av symbolfixering och
semiotiska meddelandeform som har varit van-
ligt inom postmodernismen. Istillet anvinder
sig han till stor del av associationsbirande ele-
ment som pi ett mycket mer omedvetet sitt pi-
verkar den arkitektoniska upplevelsen®. Hiri
ligger en stor skillnad i forhallningssitt till arki-
tekturens roll for minniskan, hur man formedlar
platsens, stadens och historiens betydelse till
brukaren och framforallt att man dven formed-
lar en syn pd ménniskans existens i virlden. For
att analysera och kunna atskilja de bada arkitek-
turinriktningarna har jag dirfor studerat de res-
pektive grundliggande virldsuppfattningar som
kan ligga till grund for de stiluttryck som upp-
kommit. Det ir teoretikernas syn pa de bada for-
hallningssitten som hir presenteras, inte vad de
utovande arkitekterna tinkt nir de ritat. Dis-
kussionen glider sedan Gver djupare pa den kri-
tiska regionalismen for att i den senare delen
redovisa resultatet av nagra utovande arkitek-
ters arbete. Pa sd siitt presenteras analysenav den
kritiska regionalismen fran tva hall.

Postmodernism

Charles Jencks beskriver i What is Post-Moder-
nism?® postmodernismen som en stil vars ut-
tryckliga mdl ir att atererévra kontakten med
hela folket. For att lyckas med detta atergar
man till kiinda och lattforstaeliga symboler och
dverger modernismens rena och forfinade form-
sprik. Samtidigt menar han att man inte kan
undvika sin egen samtid (genom konstruktions-
metoder, materialval etc.) och att arkitekturen
dirfor dven pd ett plan kommer att kunna av-
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njutas av "eliten” —dvs. arkitektkollegorna. Det-
ta dr en pluralistisk strategi; att i samma bygg-
nadsverk rymma flera olika betydelselager for
olika typer av minniskor, som enligt Jencks iir
nodvindig i dagens informationssambhille. En
grundstomme i det postmoderna tinkandet #r
att arkitektur ses som ett sprikligt fenomen dir
samma byggnad kan tala pa olika sitt till olika
mottagare. Detaljer och helheter Gversitts av
mottagaren till betydelser som ofta bygger pa
minnet av en annan tid t. ex. klassiska dekora-
tioner. For att undersdka postmodernismens ut-
gangspunkt ndrmare, speciellt med avseende pa
denna sprikfilosofiska aspekt redogor jag hir
for de filosofiska teorier som Charles Jencks
huvudsakligen refererar till i boken Meaning in
Architecture’.

Den teoretiska grunden for detta synsiitt fin-
ner man i den strukturella lingvistiken och se-
miologin sadan som den utvecklades pa 60-talet
med foretradare som Claude Lévi-Strauss, Ro-
land Barthes m. fl.* Den strukturella lingvisti-
ken har sin utgdngspunkt i Ferdinand de Saus-
sures strukturanalys frin borjan av 1900-talet.
de Saussure beskriver hir spraket som ett system
av tecken. Dessa tecken har en dubbel natur; de
forenar ett uttryck (ljudbild,’le signifiant’) med
ettinnehdll (begrepp, 'le signifié’). Dirmed Gver-
ger han den allmint godtagna synen pa ett ut-
tryck som i sig varande tecken for ett ting, teck-
net ir istdllet en del av ett socialt sammanhang
dir dess mening ir fordnderlig. (Exempel: teck-
net 'blomma’ bestar av en ljudbild, lipparnas
formande av blomma, och ett innehall, idén om
sjilva blomman som man avser. Samma inne-
hall kan dven forenas med en annan ljudbild,

flower, fleur etc., utan att tecknets betydelse for-

indras). 1 forlingningen av detta resonemang
ser de Saussure spriket som ett system av inre
skillnader, dvs. tecknen bestims utifrdn dess
relativa skillnad gentemot andra tecken. Detta
spraksystem ('lalangue’) uppkommeriett omed-
vetet socialt ssmmanhang och konfronteras mot
den individuella talakten (’la parole’) dér indi-
viden sjilv ir herre Over anvindningen av det
givna spraksystemet.



Att de Saussures teorier fick fornyad betydelse
péa 60-talet kan scs mot bakgrund av informa
tionssainhiillets intdg som komplicerade tillva-
ron och fortydligade ett forhdllande dir teck-
nens mening snabbare foriindrades och/ellerkun-
de ha flera olika meningar. Deta kriivde dé sin
filosofiska forklaringsmodell. Claude Lévi-
Strauss sdg spriksystemet som den domineran-
de styrande strukturen t samhiillet och till skill-
nad frin de Saussure finns det i hans teori ingen
mdjlighet att paverka systemet utan minniskan
arenbartenpassiv birare av struktaren. I forling-
ningen ir denna struktur den enda riktigt verk-
liga eftersom det 4r den som bestimmer bade
vad man kan uppleva och vad man kan siga, det
ir inom denna som férdndring av betydelse sker.
I och med detta sa sker en forskjutning av den
positivistiska och samtidigt idealistiska tradi-
tionen inom modernismen mot en virderelati-
vistisk postmodernism. Genom att idéen om
“den sanna arkitekturen” Gverges borjar man
istillet rita byggnader som inom den radande
strukturen ir meningsfulla. Dirmed kan Las
Vegas’ kitsch i princip vara bra arkitektur lika-
vil som Palladios kyrkor eftersom de utirycker
mening och darfor uppskattas i det aktuella sys-
temet.

Aven dekonstruktionen har pd ett sitt sin
grund i den strukturella lingvistiken och gar hos
vissa teoretiker in under begreppet postmoder-
nism®, men genom flosofen Jaques Derridas
idéer gar den liangre i sin kritik av meningsbe-
greppet'®. For att kunna gira upp med meta-
fysiken, och dirmed idéen om en allomfattande
mening, dr det nodviindigt att g in i traditionen
for att inifran pavisa brott, det vill siga dekon-
struera metafysiken. Anledningen till att denna
komplicerade metod méste anvindas &r att det ir
det enda siittet att 8sgora sig frin den ridande
strukturen; det girinte att kemma ut ur systemet
54 man mdste istillet gi heltin i det. I arkitektu-
ren yttrar sig detta ofta som kaotiska strukturer
diir waditionella rumsbegrepp ifragasitts. Med
denna kortfattade bakgrund kan man se parallel-
lerna och skillnaderna mot Post-Modernismen.
De bida arkitekturstilarna vill med sitt form-

sprik visa de rddande strukturerna men uppfat-
tar dessa pd olika sitt. Nir post-modernismen
"ger folk vad folk vill ha” och diirmed snarare
befister meningsstrukturen sa visar dekonstruk-
tionen pa strukturen bakom samhiilet och pa
oordningen bakom ordningen. P4 ett sitt ligger
det i denna strategi en stark samhillskritik och
paradoxalt nog kan i detta finnas en viss paral-
lel? till modernismens idealism.

Nir man funderar Gver dessa idéer ar det pa
ett silt svirt att opponera sig. Som filosofisk
modell for det samhiille vi lever i ir det kanske
rent av troligt att det ser ut sd idag. Miinniskan ir
insndrjd i ett nit av beroendeférhillanden och
kan inte komma ut och péiverka sin situation om
inte strukturerna frildggs. Det 4r ocksa pa ett sitt
naturligt att det avspeglar sig i arkitekturen, som
i alla samhiillen spelat en avgorande roll som
representant tor en aktuell virldsbild. Samtidigt
verkar bilden ndgot forenklad. 1 och med att det
sprikliga systemet iir det enda egentligt verkliga
gdrs arkitekturen beroende av en Gversittnings-
akt for att forstas. Arkitekturen &r inte lingre
nigot fysiskt i sig utan endast en bild, metafor
eller tecken. Dirmed asidositts den fysiska di-
mensionen i den minskliga perceptionen cch
man blundar for ett grundliggande minskligt
behov av en kroppslig forstaelse av en sinnlig
viirld, Arkitekturen kan inte frigbra sig frin
kroppens fysiska forstielse av sin viirld samti-
digt som dess roll som symbolbirare i en sprik-
lig mening inte kan fornekas. Det ir dessaaspek-
ter som for oss dver frin en semiologiskt till en
fenomenologiskt inspirerad arkitektur varur
motiven for en kritiskt regionalistisk arkitektur
kan himtas.

Kritisk regionalism

Nir Kenneth Frampton begkriver den kritiska
regionalismen tar han sin utgdngspunkt i ett ci-
tat av Paul Ricoeur" som behandlar konflikten
mellan att vara modern och samtidigt kunna
dtervinda till sina rotter. Det dr ocksi detta som
ir grunden for den kritiska regionalismen, att
forsdka brygga Gver klyftan bakdti tiden utan att
sjilv sugas med. I detta finns inbyggd en kom-
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plicerad motsittning mellan att lyfta fram och
forstirka traditionen och regionen och att & and-
ra sidan ta till sig virldskulturen och lata sig
utvecklas och inspireras av andra kulturer for
attundvika stagnation och dven regression. Det-
ta forhallande papekar Peter Celsing i sin in-
stallationsforeldsning for professuren vid KTH
19602

Det iir alltsd en konflikt som arkitekten stir
infor niir han skall vilja mellan internationell
livsstil och regional limplighet. Frigan iir om
detinte ir sjilva detta patvingade val som kan
goira arkitektur till konst: Valet tvingar arki-
tekten att viirdera och precisera funktioner, att
medvetet vilja det mest viisentliga. I de lyck-
ligaste fallen skapar konflikten en sidan ladd-
ning varur konstverk fids.

Detta uttalande dr intressant eftersom Peter
Celsings arkitektur ofta innehaller dessa kom-
plexa dverviaganden, kanske tydligast i hans
tidiga kyrkor (Hirlanda, Tomaskyrkan, Alm-
tuna)'® men dven i senare forslag till riksdags-
hus samt kulturhuset och filmhuset. Kenneth
Frampton lyfter fram manga likartade tidiga ex-
empel och presenterar inte den kritiskaregionalis-
men som nidgon egentlig stil utan snarare ett
forhallningssitt som delas av vissa arkitekter
under skilda epoker och som har vissa gemen-
samma drag. Jag summerar hdr Kenneth Framp-
tons uppstillning 6ver de drag som kan karakti-
riseras som kritiskt regionalistiska:

1. Kritisk regionalism bor ses som en margi-
nell foreteelse som a ena sidan ar kritisk
gentemot det moderna samhillet men &
andra sidan inte Overger arvet frin den
modernaarkitekturens frigorelse och fram-
steg. Samtidigt har den distans till bide de
naiva utopierna och de funktionalistiska
maskinvisionerna.

2. Kritisk regionalism betonar snarare plat-
sen som skapas niir en byggnad uppfors in
byggnaden som fristaende objekt. Den fy-
siskaavgrinsningen av ett projektblirdven
en tidslig grins som sitts dir den nutida
byggnationen slutforts.
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3. Kritisk regionalism ser till forverkligan-
det av arkitekturen som ett tektoniskt fak-
tum snarare in som scenografiska episo-
der.

4. Kritisk regionalism kan sagas vara regio-
nal i det avseendet att den betonar plats-
specifika faktorer sisom topografi, ljus-
forhallanden och klimat.

5. Kritisk regionalism betonar det taktila lika
mycket som det visuella och dr medveten
omattomgivningen dven upplevs av andra
sinnen dn synen. Den dr emot mediadl-
derns tendens att ersitta upplevelser med
information.

6. Kritisk regionalism inforlivar ibland om-
tolkade traditionella byggnadselement i
byggnaden men dessa element kan ibland
iven komma ifran andra killor dn den lo-
kala kulturen, Pa sa sitt undviker den kri-
tiska regionalismen att bli hermetiskt slu-
ten.

7. Kritisk regionalism tenderar att blomstra
i de kulturella "mellanrum’ (eng: cultural
interstices) som pa ndgot sitt kan undvika
den universella civilisationens patryck-
ningar. Av denna anledning kan den ve-
dertagna modellen att ett dominant kul-
turcentrum omges av beroende satelliter
inte anviindas for att forsta dagens arkitek-
tur.

Av den hir listan far man ett intryck av att vil-
digt manga olika byggnader skulle kunna falla
in under nagra av dessa punkter och man undrar
hureffektivdenegentligen arsomavgrinsnings-
instrument. Anledningen till detta dr att det érett
forhallningssiitt som redovisas och att detta for-
hallningssitt i sig inte implicerar likartade form-
uttryck hos de olika arkitektoniska tillimpning-
arna. Dirmed kan den kritiska regionalismen
inte ses somen arkitekturstil i vanligmening och
avgrinsningen giller inte utseende utan bakom-
liggande analys. Byggandet grundar sig hir pa
fragor somstiills panyttinfér varje uppgift. Ken-
neth Frampton uppvisar hir en pragmatisk syn
pa arkitekturkritik. Han noterar exempel och fér
samman dem snarare in att ifrdn ett teoretiskt



perspektiv sortera fram en arkitektonisk stil.
Detta komplicerar pi ett siitt jimforelsen med
post-modernismen da den i mycket hogre grad
kan beskrivas som bade teori och formuttryck.
Genom att undersdka om man kan finna en teo-
retisk beskrivningsgrund som stimmer éverens
med Framptons pragmatiskt framtagna defini-
tionspunkter kan man eventuellt évervinna detta
problem.

Jag viiljer att titta narmare pa fenomenologin
och Paul Ricoeur eftersom Frampton dels refe-
rerar till honom och dels beskriver en del av de
problem som den fenomenologiska dialektiken
hanterar. Paul Ricoeur rér sig inom samma pro-
blemomrade som de strukturella lingvistikerna
men han utgdr i sin analys fran ett fenomenolo-
giskt perspektiv dir subjektet intar en central
roll. I reaktion mot Lévi-Strauss visar han att
subjektets anvindande av spraket (’la Parole’)
kan paverka spraksystemet (’la Langue’). Han
menar att spraksystemet kan sigas existera forst
niir sprakanvandningen utskiljs och en dialek-
tisk relation uppstar. Subjektet dr birare av be-
tydelsen som ir en férmedling mellan subjek-
tet och virlden. Darfor spelar spriket en avgo-
rande roll for subjektets sjilvforhallande, det dr
"det medium eller det universum varigenom och
vari subjektet sitter sig sjilvt och virlden visar
sig”!, Subjektet &dr inte omedelbart nirvarande
for sig sjdlv utan kan endast férhalla sig till sig
sjilv genom det sprakliga och sociala samman-
hang som det uttrycker sig i. Den stora skillna-
den mellan den strukturella lingvistiken och
Ricoeurs fenomenologiska dialektik dr sam-
manfattningsvis att nir den forra héller fast vid
den sprikliga strukturen som det enda egentligt
verkliga s aterfor Ricoeur subjektet till virl-
den och ger istillet spraket en formedlande roll.

Det finns silunda ett dialektiskt forhallande
mellan subjekt och virld dir den formedlande
kraften ir spriket, pi samma sitt som forhallan-
det mellan uttryck och innehdll férmedlas ge-
nomdetsprakliga tecknet (se ovan, de Saussure).
Denna form av dialektiskt beroende dr intres-
sant eftersom det tilliter de bada polerna att for-
dndras dynamiskt och kan vara anvindbart vid

beskrivningen av kritiskt regionalistisk arkitek-
tur. Det som bade Peter Celsing och Kenneth
Frampton papekar som problematiskt ir for-
héallandet mellan den lokala och den internatio-
nella kulturen och vad arkitekturen skall ut-
trycka i detta. Med ovan nimnda dialektiska
synsitt kan man se arkitekturen som férmedla-
ren mellan dessa bada. Den lokala kulturen far
genom arkitekturen ett forhallande till sig sjilv
och till virlden. Delen har sitt forhallande till
helheten i ett nitverk och kan genom ett for-
medlande uttryck kliva ut och definiera sig sjilv
och helheten utifran. I detta skiljer man sig mar-
kant fran den post-moderna virldsbilden. Arki-
tekturen dr dir inbyggd i strukturen och démd
till evig sjélvreferens.

Mening art béira

Béide Charles Jencks och Kenneth Frampton
uttrycker nir de talar om post-modernism res-
pektive kritisk regionalism ett starkt behov av
fornyat meningsinnehall i arkitekturen. Det nya
innehall de menar att den respektive arkitektu-
ren formedlar skiljer sig dock dt. Det som ar
meningsfullt for postmodernismen att beritta
ar endast det som har mening inom de system
som styr minniskan, dvs. de spriakliga. Dessa
kan visserligen vara manga och olika men kan
inte utan spriklig representation formedla exi-
stentiella begrepp om fysisk nirvaro i virlden.
Detta kan didremot den kritiska regionalismen,
om man ser den som en arkitektonisk tillimp-
ning av fenomenologisk dialektik. Da ses ar-
kitekturen i sig som formedlare mellan subjekt
och viirld, region och omvirld. Arkitekturen ses
dven hir som ett slags sprik men utnyttjar hela
sitt spektrum av uttrycksmajligheter for att nd
subjektet. Den kriver ingen medveten Gversiitt-
ning till ett talat sprak for att forstas. Ocksa sit-
tet att beriitta skiljer sig at. Nidr mdnga post-
modernister koncentrerar sina uttrycksmedel till
dem som upplevs av synen sisom symboler vars
mening frildggs efter en intellektuell spriklig-
gorande process, framhiver den kritiska regio-
nalismen dven dvriga sinnen dir det taktila ses
som lika viktig som synen (pkt 7). Pd sd siitt
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skapas en arkitektur som upplevs av subjektet
som kropp i virlden och diir mening snarare for-
medlas via associationsbirande element in via
teckenartade symboler.

Det kan i relation till detta vara intressant att
se hur huvudfiran av modernister f6rhsll sig i
meningsfrigan. Den virldsbild som slog ige-
nom i arkitekturen pa 20-30-talen var skapad
av den positivistiska traditionen frin 1800-talet
som vidareutvecklades p 20-talet till den logis-
ka positivismen i Wien, Man trodde starkt pd ve-
tenskapens formdga att i exakta termer beskriva
verkligheten och var uttalat antimetafysiska.’®
I arkitekturen tog sig detta uttryck i att man
tvingades hitta vetenskapliga normer for sitt ar-
bete och de mithara storheterna funktion och
teknik tog Overhanden. Trots detta var para-
doxalt nog malet med arbetet indd metafysiskt
— man sokte “sanningen” med vetenskapliga
metoder och i arkitekturen genomfordes for-
enklingar och abstraktioner med tydligt este-
tiska ideal som grund. Den holliandska gruppen
De Stijl dr ett bra exempel pi detta dir namnet
~stilen” — 1 sin bestimda form antyder ett pla-
tonskt sokande efter eviga idébilder. Det var
detta som modernismen ville bertitta om — san-
ningen. Den emottogs dock inte av alla och for-
stordes i lingden av sitt ensidiga betraktande av
miitbara nyttofunktioner som spred sig till po-
litiker och bestillare.

Den stora skillnaden mellan den modernis-
tiska arkitekturen och savil den postmodernis-
tiska som kritiskt regionalistiska #r alltsa att
medan den forra dr skapad under fGrutsitning-
en att det finns en yttersta mening med den och
sokandect efter sanningen 4r en central drivkraft
s4 kan man siga att de bdda senare dvergivit
detta synsiitt. Den kritiska regtonalismen r i
och for sig i viss mén problematisk hir dd man
strivar efter att vara formedlare mellan ett sub-
jekt och en yttre varld. Samtidigt menar man att
saviil subjektet sjilv som virlden utanfor endast
kan nds med hjilp av spraket, arkirekturen, och
dirfor existerar ingen enda sanning om en idé-
viirld som kan uttalas i nigot sprik. Arkitektu-
ren ir en tolkning av ett forhallande som man
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inte kan stilla sig utanfér men genom tolkning-
arna byggs subjektets firhillande till sig sjalv
och sitt "vara-i-viirlden’ upp. Dirfor inforlivas i
denna fenomenologiskt inspirerade arkitektur
grundliggande begrepp frin minniskans exi-
stentiella grundvillkor - sjilva varandet blir ar-
kitekturens ledmotiv.

Varanders motiv

{platsen, tiden, marerialiteten)

Christian Norberg-Schulz har i ett flertal tex-
ter'® utvecklat en fenomenologisk syn pd arki-
tektonisk mening ach har for detta tagit hjilp av
filosofer (frimst Martin Heidegger) och poeter,
Han betonar siirskilt starkt platsens betydelse
som existentiell totalitet och dess viktiga sam-
spel med byggandet. I Buwen Wohnen Denken"
fran 1954 formulerar Heidegger en annorlunda
syn pd vad det innebir att bo. Genom etymolo-
gisk analys av verben hauen’ och "wohnen’ kan
han siitta likhetstecken mellan att bygga, bo och
vara. 'Ich bin' - jag dr — betyder ursprungligen
jag bor och Heidegger menar att det sétt miin-
niskan ir pi jorden #r genom att bo. Vi gor oss
stindigt hem. Oavsett vad man bygger ir det att
vara och att bo, man skapar en ort, en plats
genom att bebo, vara-hir. Genom att dessa vii-
sentliga ord i spriket rakat 1 glémska har mén-
niskan dven glomt vad det dr att bo. Ett citat for-
tydligar Heideggers syn:

Byggandets viisen ir att lita-bo. Fullbordan
av byggandets viisen ir uppritiandet av orter
genom fogning av rum. Blost niir vi fiirmdr
boender, kan vi bygga. Litoss tinka pien gird
i Schwarzwald, en giled som [6r tvd hundra &r
sedan alltdmt brukades pi det bondemissiga
boendets vis. Hiir iir den instindiga férmigan
atl @ tngen pil et enfaldigr sitl skippa in jord
och himmel, gudurna och de dodliga som har
gestaltat huset. Denna [ormiga har placerat
girden piden vindskyddade sydlutan bland de
frodiga dingarna kring kitllan. Dienna firméga
har gel gdrden dess lingt utskjutande spéntak,
som tack vare sit vl avviigda takfall rdr med
sniins belastning, och som ricker sé lingt ned



att beningsrummen skyddas mot de linga
vinterndtternas stormar. ... Eit hantverk, som
sjilvt Hr sprunget ur boendet och som allt-
Jdmt anvinder redskap och anordningar som
ting, formidde en gdng i tiden bygga en sddan
gérd."®

Vad han siiger dr att vi genom sysslandet med
tingen, byggandet av tillvaron, skapar en plats,
upprittar en ort som i sig formar samla det som
han beniimner fyrheten (jord, himmel, gudar och
dodliga) som dr vart varande. Aut finna plat-
sens sjal dr inte nagot man gor innan man byg-
ger, ritar, utan ndgot som sker under ritandet
genom att arkitekten sldapper in denna fyrhet
ach vad den stdr for i sin individuella skapan-
de akt, Det dr inte en passiv anpassning till plat-
sens forutsittningar utan en fGrandring och
panyttfodelse av den uppriittade ‘orten’. Idag
skulle det kunna innebira att vi slipper in na-
turens principer i gestaltning. Inom ekologin
finns det virden som minga fortfarande tror pa
och skulle vilja se uttryckta och anviinda. Men
for att detta ska kunna spridas och bli mer 4n en
marginell foreteelse (pkt 1 i Framptons karakta-
ristik av kritisk regtonalism) krivs stora struk-
turfordndringar. Precis som Heidegger ovan an-
tyder kan det finnas en naturlig koppling mel-
lan en platsanknytande arkitektur och en "natur-
lig’, med dagens begrepp ekologisk arkitektur.
Till exempel kan man vilja matertal fran plat-
sen och anpassa byggnaden till klimat, topo-
grafi och nidringsférhéllanden. Men en dialog
med en plats kan ocksd yttra sig som en pro-
test och helt vinda ryggen mot den befintliga
strukturen.

En annan avgérande faktor for minniskans
sjilvforstdelse dr tiden. For att forstd sin posi-
tion i nuet, som i sig 4r ogripbart, séker man he-
la tiden bakat och framét i den linjéra tidsupp-
fattningen. Den modernistiska arkitekturen stra-
vade efter att skapa ndgot helt nytt, ait borja frin
noll. De avbildade en utopisk drém om en "btt-
re virld” i en visionér framtid och vigrade att
erkinna nigra viirden frin wtradition eller his-
toria. Som ovan diskuterats ledde detta till att

ménga médnniskor till slut upplevde arkitekturen
som meningslds och vilket bidragit till subjek-
tets framlingskap infor sig sjilv och virlden.
Genom att se tiden och historien pd ett annat siitt
har vissa arkitekter, lyckats aterbringa nuet i
arkitekturen, Historiska tidpunkter kan beskri-
vas som rumsliga, materiella spar som &ter kan
aktiveras i nuet, Olika historiska tidpunkter kan
existera samtidigt som lager av dessa spar och
Gver lagren kan de egna nutida och drémman-
de, visiondra, spdren ges en ny och tydligare
existens. Detta forhallningssiitt framkommer
tydligast i restaureringssituationer dir det ir ett
extra synligt problem. Bra exempel dr Carlo
Scarpas Castel Vecchio (1957-73) och mer niir-
liggande Sverre Fehns museum i Hamar, Norge
(1973, se nedan). Detta borde vara en central
faktor i den kritiskt regionalistiska arkitekturen
da den tolkar nuet som en del i en storre helhet
och bidrar till att férmedla mellan subjekt och
viirld. Frampton antyder detta 1 punkt 2 dir han
ser den fysiska avgriansningen hos det byggda
som en tidslig griins, ett nutida lager. snarare dn
ett instillt objekt i ett enbart rumsligt samman-
hang.

En annan metod att relatera arkitekturen till
tid och plats 4r att finna #ldre tecken, formut-
tryck frin den lokala byggnadstraditionen, som
man medvetet omtolkar och sétter in i ett nytt
sammanhang. Petta ndmner Frampton som ett
kinnetecken for den kritiska regionalismen (se
pkt 5) och dr i sig en slags blandning mellan en
semiologisk (postmodernistisk) och en fenome-
nologisk strategi — tecken &versitts till historia
men ger dven igenkinnande associationer och
kiinsla av samhorighet med platsen. Detta har i
och for sig gjorts i alla tider. Byggnadstekniska
16sningar blir ofta en form av ornament som hoér
till husets typologiska karaktir och inte later sig
skiljas fran det dven om byggnadstekniken helt
forindras. Om man tinker sig att gora pa detta
sitt 1 Sverige dr ett problem att den mest svens-
ka byggnadstraditionen finns pa landsbygden
och ofta i form av timmer och trihus. Stads-
traditionen ir relativt ung och inte sirskilt ur-
sprunglig, de byggnader som uppfordes i det
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1. Den kurvande entréfasaden mot torget.

medeltida Stockholm hade stor sliktskap med
de tyska hansastidernas. Man miste nog dirfor
vara vildigt aktsam om vilka tecken man tar upp
tor omtolkning for att resultatet skall bli lyckat.
Det finns en stor risk att tecknet blir en omtolk-
ning av en tidigare omtolkning och att strate-
gin misslyckas eftersom metaforen dr dod, dvs.
ingen kontakt finns kvar med en ursprunglig
betydelse.

Forutom kontakten med platsen och tiden &r
dven kontakten mellan den egna kroppen och de
jordiska grundelementen ett viktigt motiv féren
fenomenologisk arkitektur. Genom att i arkitek-
turen atererdvra den fysiska materialiteten hos
det byggda kan “det troga fysiska rummet fér-
enas med det blixtsnabba mentala rummet™". |
det triviala faktum att vi, som kropp, inte kan
vara pé fler platser samtidigt och inte inta hur
miénga intryck som helst vid samma tllfille,
ligger en majlig trygghet. Aven i William Gib-
sons cyberspacevirld i Neuromancer™ har hjil-
ten under sina utflykter i datanitverken helt
kroppsliga behov som ger den faktiska tiden och
rummet en realitet. Var egna kropp ir den enda
sikra referenspunkten i en virld som alltmer
domineras av datainformation och telekommu-
nikation. Den hiir konflikten, mellan fysiskt och
mentalt rum, kan dven vara fruktbar, Precis som
erkidnnandet av bade en lokal kultur och en re-
ell omvirld, pendlandet mellan dessa poler och
formedlandet mellan dem kan med de val som
framtvingas géra arkitekturen till en storre
konst?!,
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2. Det stora galleriet, den kurvande balkong-
underkanten...

Del II: Exempel

Efter detta resonemang presenterar jag hir nag-
ra exempel pa arkitektur som har kritiskt regio-
nalistiska sdrdrag. Gemensamt for dem alla dr
att de tar upp ndgra av de motiv som jag ovan
definierat och de flesta dr byggda under de tio
senaste aren. Jag har besokt samtliga byggnader.
Beskrivningarna dr korta och kompletteras av
bilder och ritningar. Forst foljer tva projekt dir
relationen till platsen ar sérskilt belyst och sedan
tva projekt dir relationen till historien dr sarskilt
viktig. Sist kommer ett svenskt exempel som idr
mer traditionalistiskt och darfor skiljer sig fran
de ovriga.

Lillehammer bys malerisamling
Under 1992 invigdes utbyggnaden av Lille-
hammers malerisamling som tredubblar utstill-
ningsytan och ger utrymme for temporiira ut-
stillningar®. Bestillare har varit Vinter OS 1994
och den kommer under olympiaden att visa en
siirskild OS-utstillning. Snohetta arkitekter har
ritat byggnaden, samma kontor som 1989 vann
tavlingen om nytt bibliotek i Alexandria®.
Museet ligger centralt i staden vid radhus-
torget. Det iildre galleriet ar fran 60-talet, en lida
i grii betong med frilagd ballast. Tillbyggnaden
ligger helt fri fran denna del och de forenas med
en inomhusbro pd andra viningen dir det sam-
tidigt finns plats att sitta ner och vila. Man mo-
ter byggnaden som en organisk flédande kurva
klidd i lackpanel, naturtrd, och gir in under den
utskjutande trimassan (bild 1). Golvmaterial i



3

o Skl

=

S

rgi = AR || @@
| . BEE @ EEE
. LA ILEL Y

rm——y
.
wr

|
1
-

s 7

Axonometri 6ver hela situationen.

EroA T . ! ,\\ l\

Sektioner.

entréen och torgmaterialet utanfor dr sten, grovt
huggen i stora flak lagda i ett oregelbundet
monster. Entrérummet, med café och reception
ir en klimatskyddad fortsittning pa torget, hiir
finns café och kassa.

Den bakre delen av entréplanet angérs med
sina ytterviggar i marken och bildar ett galleri
med vita vdggar, dubbel takhdjd och parkett-
golv. Hirinne spelar ytterviiggens och den dvre
balkongens kurvor mot varandra: Ytterviggen
mot torget lutar indt och bdjer sig mot ett hogt,
smalt fonster som later ljuset smita in lings den
bojda viggen som ocksi far dagsljus fran en
takslits lings hela dess lingd. En balkong 16per
lings den motsatta sidan en trappa upp och kan-
ten gor en egen kurva som spelar mot yttervigg-
ens (bild 2, 3). For tillfillet dr hir en Munch-

Entréplan, lagg marke till stenlaggningen och vat-
tenfallet till vanster (c=entréhall, d=gallerier,

e=kontorsutrymme).
TR |

Overvaning, plan med det &ldre galleriet inforlivat till
vénster (a=aldre galleri, b=6vergang, d=gallerier).
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4. Snittytan pa fasaden mot det aldre galleriet.

utstiillning och de expressiva linjerna passar bra
till hans maleri (en kontrast till Munchmuseet i
Oslo dir arkitekturen helt trider i bakgrunden).
Pa 6vervaningen finns mer utstillningsyta i den
triikklidda delen som likt en konsol eller tunga
stricker sig 6ver torg och entrérum. Aven hiir ir
viggarna vita och golvet parkett, ena viggen dr
en kurva som avbryts for en vertikal ljusslits och
sedan fortsdtter ut mot gatan. Langs med denna
viigg silas himmelsljus ned. Aven i mitten av
rummet finns lingsgaende takfonster.

Ute, mellan den dldre och den nyare delen,
fortsitter stenbeliggningen frian andra sidans
entréplats. Under bron mellan husen rinner vat-
ten fran ett vattenfall Gver skulpterade granit-
stycken som later vattnet ga i attor och andra
virvlar. Bredvid vattnet kan man gd upp i en
trappa till den ursprungliga entrénivin dir ett
granittorg med granitbinkar finns att sitta pa och
vattnet kastas ut fran en pistolliknande granit-
form. Skulpttren Bard Breivik har deltagit i ut-
formningen av denna del. Den nya byggnaden
har tre sidor; en tripanelklddd organiskt béljan-
de sida mot torget och gatan, en rostfri platkladd
snittren yta mot det iildre galleriet (bild 4, 5) och
en tripanelklidd rak sida med artikulerade tri-
solskydd i byggnadens bakkant.

Lillehammer ligger pd Ostra sidan av sjon
Mjdsas norradalging. Dalgangen kantas av mju-
ka hoga kullar, snart fjall. Fran bergen rinner
smiltvatten ner i forsar mot sjon. Har, liksom 1

Hamar, byggs det just nu vildigt mycket infor

Olympiska spelen, arenor och bostider och vig-
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5. Fasaden mot det aldre galleriet ovanifradn med
stentradgarden.

tunnlar. Staden dr uppbyggd efter ett rutnits-
system. I det hdar sammanhanget dr Snohettas
byggnad en mycket udda figel. Den mjuka bol-
Jjande fasaden mot torget hor mer till kullarna
ovanfér in till stadens liv och det verkar som om
den med detta demonstrativt vinder ryggen mot
den senaste stadsutvecklingen och ar kritisk mot
fjagrmandet fran naturen. Snohetta arkitekter har
valt detta forhallningssitt gentemot staden och
det idldre galleriet. Klyftan mellan museets bida
delar ir skarp och fylls med forsande vatten. Den
rostfria platfasaden dr obarmhirtig och jag ser
den somett varningstecken; det naturavbildande
'smycket’ dr stympat med en skarp kniv. Det dr
emellan dessa tillstind som de enda binkarna
finns att sitta pa. Hir far man sitta och vila en
stund, i mellanrummet dar eftertanken kan smy-
ga sig pa och férindringar paborjas.

I den hir byggnaden finns méinga av de motiv
som ovan rubricerats som Varandets: Platsen, en
sjalvklar utgangspunkt fér formen, motet med
staden och landskapet, kultur och natur, gene-
rerar en helt specifik utformning. Tiden, hur
man skiljer mellan gammalt och nytt, vattnets
cykliska forlopp, naturens tidloshet och rytmen
i kurvorna som gor rorelsen och kroppens tid sa
pitaglig. Materialen, hur trd, foradlat far forma
en hel volym, marken, den grova stenen, hur
ljuset pitagligt formar rummen och hur dnda
de vita viggarna immaterialiseras och blir
drommen. I sin helhet betyder denna byggnad att
vara, hir och nu, och att blicka framat pa ett an-
nat satt.



6. Bergsvéagg vid glaciararmen.

topp bakom.

Fjaerlands Glacidirmuseum
1991 invigdes detta museum som ir ritat av
Sverre Fehn*. Det ligger pa en liten slitt mel-
lan fjorden och de fjill som bir Nordeuropas
storsta glaciir, Jostedalsbreen. Denna byggnad
kan omgjligt undga sin plats, det dr svart att
beskriva den utan att forst beskriva resan dit och
glacidrens is. Fjaerlandsfjorden dr en smal bi-
fjord till Sognefjorden som ir Norges lingsta
fjord. Idag kan man inte ta sig in till dess in-
nersta soderifrin utan en och en halv timmes
farjefird mellan nistan lodrita bergsviiggar.
Aven lingt nere, niira havsytan, ligger snd och
isfliickar kvar och smiiltvatten forsar ner i fritt
fall mot vattenytan. Glacidrtungor hinger ner i
fjillvecken inte langt ifrdn museet. Dit fir man
skjuts och trots flocken av miinniskor runtom-
kring blir man helt 6verviildigad och bortford av
isens kylande utstrdlning och dess blaa, nistan
artificiella, sken hogt daruppe. Under isen rin-
ner vatten ut, grumligt av allt berg som malts
ned. Nedanfor glacidren, ett helt filtav stora och
smd stenblock, inte frin istiden utan frin ett le-
vande geologiskt nu. Tunga molnvolymer hiing-
er lagt framfor fjallsidan, en vanlig syn i detta
landskap (bild 6).

Pi avstind uppticker man museet som ett
storre stenblock i landskapet (bild 7). Museets

7.Glaciarmuseetmed nara bergs-

8. Skarmtaket som reser sig upp
mot berget.

uppbyggnad dr enkel: En langsmal utstallnings-
del med ett inskjutet café och en sidoordnad cir-
kuldr biosalong. Bade utstillningsdelen och bio-
delen @r gjutna i gra betong formsatt med ply-
woodskivor som lagts sa att man far ett intryck
av en precisionshuggen naturstensmur. Tyvirr
héller betongarbetena pa vissa stallen inte den
hoga kvalitet som skulle krivas for ett full 6digt
formuttryck. Cafédelens glasvolymer sticker ut
och avbryter betongvolymen som is mot berg.
Byggnadsvolymen uppvisar vid entréen en
dubbelhet dd man bade kan utnyttja den som en
plattform att dverblicka landskapet ifran och
som en grotta att skydda sig inuti. Bada vigarna,
trapporna upp och gangen in dr monumentala
och respektingivande. Ett jittelikt skirmtak le-

9. Helbild.
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Situationsplan

10. Interiérmed Bard Breiviks skulp-
turiférgrunden och caféettillhdger.

— Entréplan (1=entré,
WD 2=reception, 3=café,

4=kok, 5=bio,

B=utstéliningshall,
7=bibliotek,
8=kontor,
9=konferensrum).

Sydostfasad.

=[]

— e e
T 11 ‘
L

i ‘

[ 0 (Al

TN AR,
[

I]I@m

Langdsektion.

der in i skyddet men pekar uppat mot den nar-
maste bergstoppen (bild 8). I triiporten finns in-
ldggningar av laminerat glas. Via porten kom-
mer man in i ett ligre receptionsutrymme och
mots av ett svart granitblock med smiltande
glaciiris® (bild 10). Om man héller till vinster
leds man forbi cafét och iniutstillningen. Ljuset
i utstillningssalen fors in frin omvinda clere-
storiefonster, dvs. mittdelen dr ligre och de hég-
re sidoskeppen tar in ljus fran mitten som studsar
pa motstdende vigg och sprids dirifrin. 1 och
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med att takhojden okar successivt ju lingre in
man kommer sa minskar ljusinslippen. Lingst
in i museet finns en uppbyggd glacidrgrotta att
gdigenom. Viggarna drklidda med spontad fin-
hyvlad tripanel som dr svagt vitlaserad och
mittdelens ligre takflak ir i ljus rd betong gjuten
mot bridform.

Formen kompliceras av cafédelen som med
tva prismatiska glasformer sticker in i byggna-
den. Framforallt dramatiserar detta takldsning-
en och ljusinslippen pa ett formmassigt enkelt

Tvarsektion.



11. Sverre Fehns skisser.

siitt (en grundform sitts in i en annan och det
som Gverlappar tas bort). Det ljusa caférummet
har den enda stérre utblicken 1 museet, man sit-
ter i en grottéppning. 1 biosalongen visas "fem-
dukarsfilm’ dvs. en film som gjorts med fem
kameror och visar 220 graders synvinkel. [ den
yttre volymen kiinns denna del vil stor, kanske
dr det framforallt kopplingen mellan den cylind-
riska biodelen och den avlinga utstillnings-
delen, dir alla toaletter finns, som ir for tjock.
Pi Sverre Fehna skisser ser man vilken roll de
ldga molnen har spelat {bild 11). Betongvoly-
men ar tecknad som en strandad val med skdrm-
taket som en liten orm som kravlar upp pd val-
krappen eller nigot som sakta glider ner. $ lig-
ger den dir, ett flyttblock och en val. Inuti, en
glacidrgrotta eller spricka. Den hiir byggnaden
ir ett tempel &t naturen, inger respekt och kon-
centrerar det storslagna landskapet som ir lika
ogripbart nir man limnar det som niir man kom.
Det finns hiir en skillnad mot Snchettas konst-
museum; den byggnaden kommenterar och dis-
kuterar staden och naturen och innehiller ett
kritiskt forhallningssitt medan detta glacifir-
museum ir en pa ett sitt romantisk metafor for
glacidirlandskapet och endast i forlingningen
kan viicka minniskan till ett kritiskt tankesitt.

Sverre Fehn skriver om projektet™:

Tanken omkring hreen /glucidren/ som fysisk
element har vaert sterkt tilstede under prosjek-
teringen av Norsk Bremuscum. Denne enor-
me ansamling av is og sne ligger som en bun-
dasje rundt store landomrider. I massens ind-
hotd finner en fortidens hemmeligheter i bre-
ens giennomsiktige usynlighet. Breen har noe

dyrisk i sitt vesen, ved sin langsomme, gliden-
de bevegelse som setter de store avirykk pi
jordoverflatens skorpe, og ved triksjonens fuk-
tige avfall som renner ut mot havet og bygger
nye landomrider.

Trots att det hir dr en byggnad dir man kan lisa
in minga metaforeride olika delaa ir den mer
iin endast bilder av nigot, den ir liven i sig enrik
upplevelse. Bara fascinationen éver den lianga
spannvidden som det till utseendet tunga skirm-
taket lyckas Gverbringa ger en kiinsla av kraft
langt in i kroppen. Denna arkitektur kriver ing-
en dversittning for sin utrycksférmiga men bir
inom sig sprikliga metaforer majliga att de-
kodifiera.

Hedmarksmuseet pd Dombkirkeodden
Hedmarksmuseet 1 Hamar invigdes 1973 och
ar dven det ritat av Sverre Fehn. Det ligger i ett
omride som ir rikt pd arkeologiska limningar,
framforallt finns en Domkyrkoruin som man nu
haller pd att glasa in f6r klimatskydd. Museet ir
bygged dver grunden av en stor lada som uppfor-
des pd 1700-1alet, den i sin tur byggd pa ruiner-
na av biskopsgarden frin 1200-talet som svens-
karna plundrade och briinde 1567%. Redan i be-
gynnelseskedet finns hir alltsa lager av historia
att forhalta sig ll,

Sverre Fchn laser det pd foljande sidn: Alla
nya ytor och tak skiljs frén de dldre strukturerna
s& att inga krafter gar ned i gamla grunder utan
allt limnas som det var och ett nytt lager av tid
svivar ovanfor. Genom att gora pa detta sitt
kunde man fi tillstdnd att bygga sa titt inpd
historien utan att forstora framtida arkeologiska
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en med arkeologiska lamningar. 13. Tre av byggnadens olika lager: betongen, tra-
stommen och ladgrunden.

12. Gard

utgravningar. ”Ldper man efter fortiden vil man
aldrig nd den igjen, — kun ved d manifestere nuet
farman fortiden i tale.” skriver Sverre Fehn om
projektet.

Man kommer in i museet genom en glas-
skiveport och gar 6ver den gamla torgbeligg-
ningen fran biskopsgarden. Hirifran stiger man
pa det nya byggnadslagret och tar sig pa en be-
tongramp upp till den forsta vaningens utstill-
ningsplattform. Man kan rora sig runt i museet
pa manga olika sitt men varje val man gor pa-
verkar starkt den fortsatta vandringen utan att
man kénner sig ofri. I den norra flygeln finns
folkmuseet och det idr olika féremdl fran var-
dagen som stills ut pa ett vildigt vackert siitt,
sikert inspirerad av Castel Vecchio och Carlo
Scarpa, men dnda sjilvstindigt och Gvertygan-
de. S& smaningom leds man pa en lang bro &ver
mittflygelns limningar dir medeltidsforemal
finns utstidllda i sma betongholkar. Dessa ir
mycket intensiva, koncentrerande rum med
starkt himmelsljus. I sin enkelhet och kalhet
kiinns rummen japanska trots betongens grova
soliditet. I den sodra flygeln finns aula och ut-
rymme for tillfilliga utstdllningar. Man kan

Sektioner.
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15. Takstol och betongramp
separeras.

promenera ut dver garden pa en ramp som cirk-
lar ner tillbaka till entrén (bild 12).

I museibyggnaden identifieras fyra tidsla-
ger; forst biskopsgardsruinen och ladgrunden,
sedan ett nytillfort lager som dr en rekonstruk-
tion av ladan med kraftiga takstolar i obehand-
lat trd som dock inte tar stod i1 ladgrunden, sist
kommer det nutida tilligget som ir helt fristi-
ende och vaktar skillnaden 1 luft (bild 13, 15).
Det sista lagret 4r helt gjutet i betong (inget an-
nat material blandas in ens i ricken) och birs av
pelare som fatt en spiralformad dekoration som
en slags manierism. Den hir tydligheten blir
enkel att uppfatta och man kinner vordnad for
den historia som iinda finns hir — bade i fore-
mal och arkitektur.

Arkeologisk skyddsioverbyggnad, Chur

I den ostschweiziska staden Chur gjordes det i
borjan av 70-talet arkeologiska fynd av romersk
bebyggelse i form av husgrunder. Dessa behév-
de klimatskydd fran vider och vind fér att kun-
na vara Oppna for allméinheten och 1986 kun-
de en sddan overbyggnad invigas. Arkitekt var
Peter Zumthor som &r verksam i Haldenstein
nagon mil utanfér Chur.”® Fynden bestar av fyra
rum, dvs. murar till rum, som byggts fran mit-
ten av forsta arhundradet e. Kr. Man tror att de
anvints for bostadsindamal eller ndgon slags
affirsverksamhet. P4 murarna har man funnit
rester av viggmaleri.

Uppbyggnadsprincipen ir enkel, varje rum
har tickts in av nya viiggar i form av trilamell-
fasader som fors ned utanfoér grundmurarna
(bild 17). Fasaderna &r helt luftgenomslippli-
ga, dvs. det finns ingen glashinna mellan ute och
inne. Pa sa sitt ateruppstir de romerska voly-
merna och rummen i modern tid. I tvd av rum-
men syns de gamla gatuingangarna i muren och
dar dr nu en slags skyltfonster dar man kan titta
in pa lamningarna och dven tinda ljuset utifran.
Man gir in i rummen frin ostsidan. Entrén dr en
staltrappa som hinger ut frin fasaden som en
tratt man triader in i (bild 18). Inne i rummen rér
man sig lings en sping och ner till utgrivnings-
nivan pa trappor i tva av rummen. Mellan rum-
men finns morka, samskskinnsklidda, bilglik-
nande slussar. Varje rum har ett stort himmels-
fonster som dr ett inhiingt, nedskjutet rombiskt
ritblock av svartmatt stal, snett avskuret i Gver-
kant och tickt med glas (bild 19 och bild s. 66).

16. De tre volymerna mot bergen.
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17. Mot ingangsdorren.

Peter Zumthor beskriver projektet som"en slags
abstrakt rekonstruktion av de romerska vo-
lymerna” dir "trilamellfasaderna ger ett intryck
av forpackade kroppar som star och gir de
romerska byggnaderna synliga i dagens stads-
bild.”® (bild 16). Han skriver vidare om forhil-
landet mellan historia och nutid, hur de tidigare
ingdngarna nu blivit skyltfénster, man kan inte
lingre ga in genom dem utan férblir en utom-
stiende betraktare, en hinna av glas blir ett starkt
uttryck for det onabara. Den nutida ingéngstrap-
pan ndr inte ner till marken utan man maste
limna sitt fotfiste i nuet for att nd in i de histo-
riska rummen. Vil inne ger avsaknaden av glas
i fasaden en ovintad effekt, ljud hors oftrmed-
lat direkt ifran gatan samtidigt som man befin-
ner sig i mycketslutna rum. Larmet blir som frén
en annan tid och forstirker den egna nérvaron i
de historiska rummen, nigot som Peter Zumthor
sjilv pekar pa som en medvetet uttryckssitt. En
utskuren del av himlen kan betraktasi takfonstren,
samma himmel som fanns hiir for 2000 dr sedan.

19. Himmelsljuset fors in.
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18. Ingangen som balgt ut sig.

Att vandra pa en spang 6ver dessa rum och ge-
nom morka bilgslussar kiinns som att vara i en
slags tidsmaskin dir man som ett spoke erbjuds
intriide i datiden.

Konceptet som ligger till grund for denna
byggnad ir alltsa mycket enkelt. Byggnaderna
skall med sitt arkitektoniska formuttryck for-
stirka minniskans forhallande till den historia
som uppdagats pd denna plats. Detta uppnas

Plan.

Sektion.



genom att manniskan pa besok sjilv sitts i cen-
trum for upplevelsen — ljudet fran gatan ater-
fors till besdkaren, skyltfonstret ger en litt spe-
gelbild tillbaka, spingen svarar pa stegen nir
man gar, verhuvudtaget dr detta en mycket
sinnlig arkitektur. Materialen dr valda med pre-
cision och vilbehandlade av hantverkare. Ste-
nen i ruinerna stir tydligt ut mot det obehand-
lade trdet i vaggarna och det mattsvarta stilet i
spang, trappor och tak.

Parallellen till Hedmarksmuseet &r uppen-
bar, pd samma sitt som dir rér man sig ovan-
for limningarna pa svivande spiinger. Samtidigt
dr det en stor skillnad i komplexitet. Detta pro-
jektkommeri sin enkelhet lingre i syftet att fora
fram historisk tid. Det ar mer koncentrerat pa en
rekonstruktion av den rumsliga dimensionen
och den nutida minniskans sinnliga upplevelse
av denna dimension. Nuet finns hos minniskan
sjalv som med hjilp av sin fantasi och den arki-
tektoniska ramen formar att hir forflytta sig
bakit i bade rum och tid.

20. Slapp fran vagg vid skarmtak.

Leksands kulturhus

21. Del av byggnaden.

1984-85 fick Leksand ett nytt kulturhus som
Gunnar Mattson ritat. Leksands centrala delar
ar en blandning mellan mycket gammal bygg-
nadstradition och moderna, mindre kinsliga till-
ligg. Staden ligger i Osterdalilvens utlopp frin
Siljan och strinderna stupar brant ned i vattnet.
Ute, hogt pi en udde ligger kyrkan som med
ménga tillbyggnader och liktare kan rymma
upp till 2000 personer. Mitt i staden finns en kra-
terdal i sandig jord ddr man brukar fira midsom-
mar, ett stort hdlrumi en liten stad. Fram till kyr-
kan leder en bjorkallé och i dess andra inde
ligger kulturhuset.

Det var en slump att jag lade mirke till bygg-
naden nir jag cyklade genom Leksand pa vig
norrut. En diskret falurod byggnad med en hog-
re lanternin pé taket, utan tvekan relativt ny,
men éndi sprojsade fonster och lockldktpanel
(bild 21). Fordomar talar emot att nya offentli-
ga byggnader pa landsbygden skulle vara in-
tressanta att bestka. Trots detta stannade jag.
Vad som beriittade om kvalitet i detta fall var
takspring och takfotter, vid nirmare betraktan-
de dven fasad och fonster. Allt yttre dr pa ett el-
ler annat sitt traditionell byggnadstradition for
triihus férutom det flacka takfallet och de linga
taksprangen som i viss min ir modernare.

Byggnaden ir uppford i tvd plan; entréplan
med bibliotek och souterring med museiloka-
ler. Framfor entréen finns skdrmtak som pa ett
vackert sitt idr avskilt frin fasaden genom ett
slipp dir ljus och luft tringer ner (bild 20).
Takfotterna ar linga och smickra och de bir
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22. Takfotsdetalj.

24. Biblioteksrum med taklanternin.

manga olika nivéer av tak. Vid vidare genomresa
i Dalarna kunde jag konstatera att ménga tim-
merhus och bodar hade flera extratak ut fran
fasaden pa ett likartat sitt (se bild 22, 23) och
man kan ana att Gunnar Mattson hir anvint
sig av drag fran en regional byggnadstradition.

Det som gor den hir byggnaden intressant dr
den stora kontrast som finns mellan exteriort
och interiort uttryck. I det inre flodar biblioteks-
rummet av ljus och rymd, ett helt annat rums-
begrepp redovisas dn vad det yttre, traditio-
nella, uttrycket implicerar (bild 24, 19). Denna
dialektiska motsittning kan ha sin forklaring i
den inre motsittning som finns i en regional
kultur mellan lokal tradition och utifrin kom-
mande influenser (se s. 69—70). Gunnar Mattson
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kan medvetet ha gjort det exteridra uttrycket till
symbol for tradition och kultur, tryggheten i
hemmet medan det inre, biblioteket, gjordes till
rum for det utitvinda, Sppna, insupandet av ny
inspiration och kunskap och dirmed #ven de
externa influenserna fran virlden runtomkring,
En liknande analys gir Kenneth Frampton av
Jorn Utzons Bagsvaerd kyrka®. Han diskuterar
de ménga olika tolkningarna som kan géras av
kyrkan pa savil ett lokalt, kyrkohistoriskt och
internationellt plan, och att motsittningar dem
emellan inte 1 sig utesluter nigon specifik tolk-
ning. Snarare dr det de motsittningar som re-
dan finns i livet som lockar fram konflikterna
och skapar behovet av att uttrycka dem,

En kritiskt regionalistisk metod?
Dessa fem exempel som jag ovan visat har valts
ut for att de fortydligar nagon eller nagra sir-
skilda aspekter pa det som tidigare nimnts pi ett
teoretiskt plan i uppsatsens forsta del, Jag har
fragat mig om man hos dessa fyra arkitekter kan
skénja nigon gemensam metod eller nigot ge-
mensamt angreppssiitt. Det mest uppenbara ar
kanske forhillningssittet till platsen. Samtliga
byggnader som hidr presenterats vill med sin
nirvaro aktivt delta i det rumsliga sammanhang
som omger dem. Hur de deltar dr emetllertid oli-
ka; Nir Snohettas Malerisamling i Lilleham-
mer fortydligar byggnadens roll i dialog med sin
plats och sin tid genom att bade provocera och
romantisera sin omgivning, sa intar Sverre Fehn
med Fjaerlands Glacidgrmuseum en helt annan
position dir byggnaden blir en tidlds metafor
for glacidrlandskapet och en romantisk hyllning
till naturen, Gunnar Mattsons kulturhus ar sd
lagmilt och ddmjukt att det nistan forsvinner
in i stadsmassan samtidigt som det for en stor
dialog med de besdkande leksandsborna i en
exploderande rumslighet. 1 bide Hamars Hed-
marksmuseum och skyddsoverbyggnaderna i
Chur deltar platsen och platsens historia ound-
vikligen i arkitekturen pa grund av uppdragets
karaktir.

Angreppssitt i forhillande tilt tid och rorelse
skiljer sig dt ganska mycket mellan exemplen,

vilket i och for sig &r en naturlig f6ljd av pla-
cering och uppgift, Kulturhuset i Leksand ér det
enda som har en tydlig byggnadshistoriskt till-
bakablickande, associativ ambition. Det ir ock-
sd det som stimmer tydligast in i Kenneth
Framptons beskrivning av kritisk regionalism
eftersom det bade omtolkar lokala byggnads-
detaljer och sdker dess motsats i ett inre ohisto-
riskt rum. Glacirmuseet har pa sitt siitt en tid-
los prigel, vilket titt kan kopplas till landska-
pet, samtidigt som dess inre rum, med de kom-
plexa tak och ljuskisningarna, utan tvivel hér
hemma i en tid och en rumsuppfattning. Den
mirkliga nya formen i Lillehammer ar fast for-
ankrad i en nutida situation. Det ir idag som den
behdvs, kommentaren mot bergen och mot sta-
den, som indé dr ett slags ursprungligt primal-
skri — ’tillbaka till naturen’. De bédda arkeolo-
giska museibyggnaderna dr de som kommer
lingst i sitt sokande efter nutiden. Historien far
rum i e spar som en ging satts pd jordens yta
och vi fortsitter stindigt med denna inristande
akt. Sparen kan uttryckas i tvd eller tre dimen-
sioner, i Hamar éverviiger de tva dimensionella
lagren medan det i Chur dr de rumsliga tre di-
mensionella tidssparen som dominerar,

I samtliga exempel dr den kroppsliga nér-
varon i arkitekturen betonad genom att de mate-
rial som anvinds trider fram och later sig f6r-
stis av de taktila sinnena. Speciellt tydligt fir det
i Chur dir konstruktionen idr enkel och samti-
digt gdtfull nir den strimlar ljuset, for det osed-
da ljudet in frin gatan och Sppnar ett stort hil
mot himlen. Har stills minniskan ensam mot
elementen i sitt varandes mitt, Aven i Svene
Fehns bhida presenterade projekt upplevs denna
metafysiska nirvarokinsla, Man far uppleva
kontrasten mellan tyngd och flyktighet, ljus och
morker och den egna kroppens rorelse i rummen
betonas. I Lillehammer ger ljuset mot de kur-
vade viggarna byggnaden en sirskild kroppslig-
het. Gunnar Mattson relaterar i exteridren till
minniskan genom den hantverkliga traditionel-
la skicklighet som man inte kan undvika atl
kinna en kroppslig relation till,
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Avslutning

I dagens samhiille finns en stor efterfridgan pd en
ny och meningsfull arkitektur. Efter 1980-talets
intensiva byggande har vi snabbt triitt in i efter-
tankens era. Sdvil ekonomiskt som ekologiskt
vansinne uppdagas och nya méjligheter ses for
ettresurssnélare och smaskaligare byggande dir
tillvaratagande av befintliga kvalitéer kan fa
storre utrymme. Ur denna trend kommer man
kanske att kunna utvinna stora arkitektoniska
forbittringar: Nir nytt byggs pd gammalt och
naturens egna tjinster tillvaratas kommer den
"vanliga’ miénniskan att littare kunna spegla
sig sjdlv i sitt existentiella sammanhang. Dirfor
borde den kritiska regionalismen ha stora ut-
sikter att sla igenom idag.

Minga av de virden som den kritiska regiona-
lismen forsoker uppriitthdlla dr dock svara att
forena med den samhillsstruktur som vixt fram
ivist-virlden efter andra virldskriget. Samhills-
planeringen arbetar efter helt andra premisser
dar kortsiktiga ekonomiska hansyn och effekti-
vitet far dominera och ménga sambhillen ser li-
kadana ut ver hela Sverige istillet for att den
lokala bygdens sirart tillvaratas. Om man istil-
let lyckas utveckla en langsiktig ekologiskt bir-
kraftig ekonomi och strivar efter att 6ka det lo-
kala inflytandet 6ver samhillsutvecklingen bor-
de forutsittningarna for en kritiskt regionalis-
tisk arkitektur avsevirt forbittras. Frampton be-
skriver den kritiska regionalismen som en mar-
ginell foreteelse och idag kan man nog se de
olika exemplen som en slags undergrivande
guerillaverksamhet vars bakomliggande for-
hillningssitt langsamt kan infiltrera politik och
samhillsplanering.

Denna nagot “eko-etiskt” fargade beskriv-
ning av den kritiska regionalismen kan i viss
mdn vara kontroversiell. Det ligger nira till

Denna undersékning och uppsats har gjorts mdjlig
tack vare ekonomiskt bidrag frdn Eskil Sundahls

Stipendiefond.
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hands att ga vidare och skriva storstilade mani-
festsdsomen géing i tiden funktionalisterna gjor-
de med programskriften acceptera®. Nagot si-
dant vore dock en motsigelse eftersom det helt
gar emot den kritiska regionalismens grund-
liggande forhallningsitt. Det gér inte att med
sprakliga regler definiera en arkitektur for den
minskliga existensen, man skulle dd hamna i
samma filla som en gang modernismen gjorde
da nyttoaspekten slog ut alla omitbara kvalité-
er. Styrkan hos denna arkitektur ir istillet att
den formar stilla de komplicerade frigorna om
tillvaron. Istillet for att, som modernismen, sor-
tera bort alla motsigelser och konflikter, i den
fasta Overtygelsen att sadana inte bor existera,
bejakar man dem och erkinner deras virde. 1
motsigelserna kan man spegla sig sjilv och sin
omvirld sddan den upptrider — kaotisk och kom-
plex.

Skillnaden mellan postmodernism och kri-
tisk regionalism dr egentligen inte sa knivskarp
som man kan uppfatta i denna uppsats. Teorier-
naoch stiluttrycken gliderini varandra och 6ver-
lappar ofta men det finns dnda avgorande skill-
nader. Framforallt saknas i den kritiska regiona-
lismen postmodernismens i viss man nihilistis-
ka viirderelativism. Man soker istillet hos min-
niskan och i virlden vissa grundldggande for-
hillanden som utrycks som viktiga arkitekto-
niska motiv. Arkitekturens roll dr inte enbart att
klimatskydda eller erbjuda en fungerande och
behaglig milj utan dven att med sitt uttryck bi-
dra till miinniskans uppfattning om sig sjilv, sin
omgivning och sin plats pajorden. De motiv som
gestaltas, och som jag forsokt belysa, &r de som
handlar om att vara, den mianskliga existensens
grundforutsittningar; att besitta en plats, ta rum
i ansprék, under en utmitt tid och i stéindig kon-
frontation med materiens element.

Katja Grillner, doktorand i projekteringsmetodik,
KTH, Stockholm, f. n. stipendiat p4 McGill School
of Architecture, Montreal, Canada.




Noter

1. Frdmst ur Whar is Post-Modernism?, Charles
Jencks, Academy Editions, London 1987.

2. 3:eupplagan, reviderad och utvidgad, Thames
and Hudson, London 1992,

3. Vir rids filosofi, red Poul Liibcke, Bokfor-
laget forum AB, Stockholm 1937,

4. Som t. ex. Stefan Alenius i foreldsning pé
KTH, hésten 1992,

5. Egen B-Uppsats, Tomaskyrkan i Villingby -
En analys av Peter Celsings byggnad, Konst-
vetenskapliga Institutionen, Stockholms Uni-
versitet, Vt -92.

6. Om inte annat framgdr hirrér uppgifterna
frin denna bok.

7. Meaning in Archirecture, Ed. Charles Jencks
and George Baird, Barrie and Jenkins Inc.,
London 1969. S. 1125, "Semiology and Ar-
chitecture”, Charles Jencks.

8. Om inte annat anges komuner uppgifterna
fran Vdr tids filosofi, s. 363-386.

9. Charles Jencks dr dock noggrann med att de-
finiera den som Late-Modernism, skilt frin
Post-Modernism.

10. Ur Vdr rids Filosofi, s. 387-393.

11. Fran Modern Architecture; A Critical His-
tory, s. 314, citat frin Universal Civilization
and National Cultures, Paul Ricoeur, 1961.

12.70Om rummet” i Peter Celsing: En bok om
en arkitekt och hans verk, red. Lars Olof
Larssonetal, Liber Forlag/Arkitekturmuseet,
Stockholm 1980, s. 118-123,

13.Egen B-uppsats, Tomaskyrkan I Villingby,
5. 9-13.

14. Citat i Vér tids fllosofi, s. 384, frin Le con-
it des interprétations, Paul Ricoeur, 1969,
§. 252.

15. Védr tids filosofi, s. 502-528.

16. Christian Norberg Sculz, Genius Loci: To-
wards a Phenomenology of Architecture,
Academy Editions 1980, och Architecture:

Meaning and Place, Electa/Rizzoli, 1:a utg.
Milano 1986.

17."Bygga bo tinka” finns i svensk dversitt-
ning i samlingsvolymen Teknikens viisenoch
andrua uppsarser, Raben & Sjtgren, Stock-
holm 1974. [Denna uppsats finns publice-
rad i detta nummer. Red:s anm.]

18. Ur Teknikens véisen och andra uppsatser,
s. 118.

19. Elizabeth Hatz, provforeldsning infor pro-
fessuren i formlara, KTH 10/5 -93.

20. William Gibson, Newromancer, 1984,

21. Se citat, Peter Celsing, 5. 4.

22 Presenteras i The Architectural Review, nr
1154 april 1993, s. 53-57.

23.1 Byggekunst nr 1:1990 presenteras tivlings-
forslaget och kontoret.

24 Presenteras i The Architectural Review, nr
1154 april 1993, 5. 61-64.

25, Skulptur av Bard Breivik.

26, Sverre Fehn, "Den rette linjes poesi™, 5. 24.
Publicerad i samband med utstillningen
“Fem Nordiska Mistare”, Finska Arkitek-
turmuseet, Helsingfors 1992,

27. Fran informationsblad 1 museet.

28. Detta projekt och niigra andra av Peter Zum-
thor, finns beskrivna i Architectural Review,
nr 1, 1990,

29, Schutzbau Areal Ackkerman, Rémische Rui-
nen und priihistorische Befunde, Archeolo-
gischer Dienst GR, Chr. Zindel et al. Utdelas
i museet, s. 6, Bericht des Architekten iiber
die Gestaltung der Schurzbauten.

30. Modern Architecture: A critical History,
5. 3185,

31. acceptera, producerad i samband med Stock-
holmsutstillningen 1930, av Gunnar Asp-
lund, Wolter Gahn, Sven Markelius, Gregor
Paulsson, Eskil Sundahl och Uno Ahrén.

FRAN POSTMODERNISM TILL KRITISK REGIONALISM 87



Kallor

Asplund, Gunnar etal, aceeptera, programskrift
frin Stockholmsutstillningen 1930,

Fehn, Sverre, "Den rette linjes poesi”, Publice-
rad i samband med utstéllningen "Fem Nor-
diska méstare, Finska Arkitekturmuseet, Hel-
singfors, 1992,

Frampton, Kenneth, Modern Architecture — A
Critical History, 3:e upplagan, reviderad och
utvidgad, Thames and Hudson, London 1992,

Gibson, William, Neuromancer, Victor Gollancz
Itd, London 1984.

Grillner, Katja, Tomaskyrkan [ Villingby — En
analys av Peter Celsings byggnad, B-uppsats
vid Konstvetenskapliga institutionen, Stock-
holms Universitet, Vit 1992,

Heidegger, Martin, "Bygga bo tinka”, i svensk
Oversiittning 1 samlingsvolymen Teknikens
véisen och andra uppsatser, Rabén & Sjogren,
Stockholm 1974.

Jencks, Charles, What is Post-Modernism, Aca-
demy Editions, London 1987.

Jencks, Charles, Modern Movements in Archi-
tecture, Anchor Press/Double Day, New York
1973,

Jencks, Charles et al, Meaning in Architecture,
Barrie and Jenkins, London 1969.

Larsson, Lars Olof et al, Peter Celsing: En hok
om en arkitekt och hans verk, Liber Forlag/
Arkitekturmuseet, Stockholm 1980).

Liibcke, Poul et al, Vdr tds filosofi, Forum,
Stockholm 1987. 1:a uppl, Politikens Forlag,
Képenhamn, 1983.

Filosofilexikoner, sv. dversittn. Forum, Stock-
holm 1987. 1:a uppl, Politikens Forlag, Ko-
penhamn 1983,

88 KATJA GRILLNER

Norberg-Schule, Christian, Genius Loci: Towards
a Phenomenology of Architecture, Academy
Editions, London 1980.

Norberg-Schulz, Christian, Architecture: Mea-
ning and Place, Electa/Rizzoli, 1:a utg. Mi-
lano 1986.

Venturi, Robert, Complexity and Contradiction
in Architecture, The Architectural Press Lid,
London 1977. 1:a uppl, Museum of Modem
Art, New York 1966.

Tidskrifter

Architectural Review, nr 1, januari, 1990, nr 4,
april, 1993,

Arkitektur, nr 8, 1985,

Byggekunst, nr 1, 1990.

Fareldsningar

Alenius, Stefan, Efterlisning pd Arkitektur-
skolan, KTH, oktober 1993.

Hatz, Elizabeth, Provtéreldsning for professur
i Formlira, Arkitekturinstitutionen, KTH, maj
1993.

Bilder

Samtliga fotografier har tagits av forfattaren,

Ritningar Lillchammers milerisamling: Archi-
rectural Review, april 1993,

Ritningar Fjaerlands Glacidrmuseum: Architec-
tural Review, april 1993,

Ritningar Hedmarksmuseet i Hamar: Sverre
Fehn: "Den rette liniens Pocsi” (se ovan).
Ritningar Skyddséverbyggnad, Chur: Architec-

traed Review, januari 1991,
Ritningar Kulturhus i Leksand: Arkitekrur nr 8,
1985,



	067
	068
	069
	070
	071
	072
	073
	074
	075
	076
	077
	078
	079
	080
	081
	082
	083
	084
	085
	086
	087
	088

