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Vad forestaller ett hus?

Kring mimesistemats mojligheter i arkitekturen

av Bjoérner Torsson
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KTH, Stockholm

I artikeln vill forfattaren dppna en diskussion om begreppet mimesis, dvs. ett fore-
stillande, efterbildande och avbildande i konsten och dess relevans pé arkitekturen.
Forfattaren vidgar detta klassiska temautdver och bortom arkitekturens ytor och rums-
avskiljande formelement till en diskussion bland annat om platsers och rums avbil-
dande av den minskliga kroppens nirvaro och rorelser.

Den dekonstruktive arkitekten ligger arkitekturens rena former pd analyssoffan och
identifierar symptomen pd en underkuvad orenhet. Orenheten dras upp till ytan genom en
kombination av forsiktigt lirkande och védldsam tortyr: formen fragas ut. (Mark Wigley)'

Platons dialog om Staten forpassas poeter,

malare och andra efterbildare ut ur detideala

samhallet, hur skickliga de dn ma vara. Hant-
verkarna diremot, som tillverkar bruksforemal,
fir stanna. Som exempel i argumentationen
anviinds en soffa i tre versioner: den forsta och
ideala, skapad av gud, ses som den verkliga; den
andra, snickarens version, avbildar den ideala;
den tredje dr mélarens skenbild, avbildningen av
en bild. "Malaren, snickaren och gud - alltsd
finns det tre mistare for de tre slagen av soffor.”
— Vi ska hir provaen fjarde soffa, analysens: Vad
siger oss arkitekturens form?

%

Forestillningen om mimesis, i meningen hir-
mandet, efterbildningen ar ett grundelement i
den antika estetiken. Och Platons laga tanke om
konstens roll i samhillet delas t.ex. inte av
Aristoteles i hans Poetik. Poetiken handlar om
diktkonsten; men inledningsvis insorteras hos
Aristoteles ocksd musiken, dansen och bild-
konsten bland de efterbildande konstarterna.’

Den klassiska mimesisteorin berdr en serie
komplicerade relationer av Gverensstimmelse
mellan begrepp och fysik, mellan avbildningar,
faktiska foremal och mentala forestillningar —
problem som i nya former stindigt aterkommiti
estetikens historia.
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Jag skulle har, tentativt, vilja Sppna en diskus-
sion omi vilken grad just detta tema om mimesis
kunde vara fruktbart och refevant fér arkitektu-
rens del. Och det skulle i s fall innebira att
sarskilt skdrskada arkitekturens formsprak, att
initiellt bortse fran de tekniska, funktionella och
ekonomiska aspekter som annars ir sjilvklara
nir byggnadskonsten berérs. Det skulle inbjuda
till jimforelser med andra konstarter, att se pi
relationen mellan form och substans, tilltal, upp-
levelse for arkitekturens del pd samma siitt som
nidr man talar om verk inom musiken, dansen,
dramat, poesin. Sddana jimforelser drinte ovan-
liga, men renodlingen av konstens forestallande
eller avbildande funktion kan kanske visa sig
vara intressant.

Det iir inte nddvindigt att tala om och tinka om
“konst” som just avbildningskonst, som nagot
som ger méjligast rattvisande bild av verklighe-
ten, ett stycke av den. Den rena realismen, som
gverfor den omedelbara sinnesupplevelsen till
maximal bildlikhet, bildar ett sidospar i nutids-
konsten. A andra sidan férekommer aterkopp-
lingar, exempelvis bland superrealister i USA
och Sverige.

Och avbildningsteknikerna har sin egen ut-
veckling i konstens historia. Det realistiska av-
bildandet kriver omfattande triining. Olika epo-
ker har efter varandra finslipat iakttagandet,
beddmningen av lokalfirger och stoffligheter,
matt och rum, och Sverforandet av detta till pap-
peret. Renissansens upptickt — eller uppfinnan-
de - av perspektivet hor till denna historia. Over-
gingen fran att i skenbar pataglighet klida sa-
dant som endast ar ideellt (Bebidelsen, Modet,
Dygden, Déden) till att beskriva den gemen-
samt tillgdngliga vardagen eller landskapet ar
ett annat kapitel.

Men ir inte impressionisternas férvetenskap-
ligade uppmirksamhet pd ljuset, ljusens och
skuggornas skiftande nirvaro i den sinnligt till-
giingliga verkligheten egentligen ocksa ett kapi-
tel i den realistiska konstens historia? — Kan inte
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denna striivan att avbilda ses som ett stindigt
pagéende grundprojekt? Man iakttar, man re-
flekterar, man (re)presenterar. Just vad maniakt-
tar och sedan visar en bild av dr sekundiirt, Det
kan vara ett landskap, en framrusande ryttare,
ljusetien rorlig gardin, synintrycken av ett visst
objekt ndr man rér sig runt det, nar man ser det i
rérelsens olika moment.

Eller vidare: avbikiningen av olika grader av
abstraktioner ur verkligheter, sirskiljandet av
vissa ordningar, rytmer, cykler — intellektuellt
eller fenomenologiskt tillgingliga delaspekter
av verkligheter. Aven avbildningen av mina
drommar eller mina tankar hér vl stringt, eller
generdst, taget till realismen eller till ett realis-
mens projekt. — Men man kan naturligtvis, i en
konsthistorisk konvention, inskrinka anvind-
ningen av begreppet realismtill detenvisaiaktta-
gandet/avbildandet av sddant som dr fior Sgonen,
stillastiende, utan inblandning av nagot bakom-
liggande, kinslomissigt eller abstrakt,

Begreppet avhildning kan icke desto mindre
behallas som nyckelord i den foreslagna diskus-
sionen. Konsten och konstnirerna har alltid &g-
natsig t att avbilda. Konstens historia dr avbild-
ningarnas historia. En bra konstnir avbildar na-
got visentligt pi ett pregnant sitt. Men: fiiremd-
let for avbildningen kan lika girna vara ndgot
hisgst abstrakt som nigra minniskor i sknggan
av ett trid vid flodstranden.

Jag upprepar att konst, nufortiden och tidi-
gare, handlar om att avbilda. Infor ctt verk av
Vermeer, van Gogh, Mondrian eller Beuys kan
man alltsd stilla frigan "Vad ska det hiir fore-
stilla?” och diskutera den, Vad avbildas? - Det
Hr litt att tinka sig detta nir det handlar om
méleri och skulptur.

Man kan naturligtvis ocksa formulera frigan
"Vad vill konstniiren ha sagt?”Menen frigasom
frin verket for uppmirksamheten tillbaka till
verkets upphovsman, hans avsikter och dilem-
mor, ir i det hir sammanhanget mindre intres-
sant. D4 skulle jag féredra en friga som "Vad
handlar detta om?” eller "Vad vill det rikta mina
ogon pi?” — 84 mycket tillimpligare kinns en
sddan friga dn den ursprungliga, niir man kom-



mer till uttryckstraditioner som poesin och pro-
san, dramat och filmen.

Men frigan kan ges en yuerligare generell
formulering: **Vad sdger oss detta?” eller "Vad
allt utsiiger detta, om vad?” Detta hermeneutiska
spir gor oss uppmiarksamma pd att vartumginge
med verket priiglas av vraegnaerfarenheter och
ldsarter, av inlevelse och av tillskrivande. Att
konstniren en ging satte ut verket i kylan ir en
sak for historien. ”Askidaren gor konstverket”
ir naturligtvis en tillspetsad formulering. Men
en receptionsakt utmiirks alltid av dmsesidig
intenticnalitet. Den 4r en kiasm eller samman-
flitning, mellan dskddaren (den upplevande, bru-
karen ete.) och verket, varlden i verket.”

Man kan ocksa formulera frigan sd hir: " Vad
griper detta tillbaka pd?”. Det ar dansen som {ér
mig att tinka si. Den klassiska balettens koder,
likavil som den moderna fridansens rorelse-
koder. Vir egen rorliga kropp, véra erfarenheter
av alla kroppars rorelser i vardagen, omkring
oss, eller i olika tillspetsade situationer, kropps-
sprak, revirbeteende, kénsloutbrott genom ett
fysiskl agerande.

Men naturligtvis ocksd genom andra verk,
som standigt forvaltar denna sprikform, fordnd-
rar den och for den vidare. Konstniren, alltsi
koreografen och dansaren, maste hiir kunna utga
fran att dskddaren ser med sin egen kroppsliga
erfarenhet, med kroppens Gga. Att man ser med
kroppen, med alla sina sinnen. Att sinnena in-
ternt kommunicerar och transformerar, det ir
elementirt, sjilvklart, men ocksd en komplice-
rad och svirdverskadlig sak.

Alla konster drar oss in 1 detta, synestetiska,
projekt. Aven niir de, som musiken, tar sig in i
oss genom ettalldeles eget sinnesmembran. Alla
de ovan formulerade frigorna gir ocksd att stiilla
till musiken. — Den till en bdrjan mest kon-
funderande ir nog den férsta: Vad ar det som
avbildas i detta verk?

Ja, jag stiller fragan: Vad ir det som avbildas
i ett musikverk? — Det explicita svaret pd en
sadan friga dr knappasten forutsattning for att vi
ska ta till oss musiken, kunna lyssna och berfras.
Hiir talas till det lyssnande sinnet, men hela ens

person berdrs; man drunknar i visioner eller
fdljer den melodiska arabeskens monster eller
man tar tili dansen.

Jag har nu inte sagt att konsten bara har en
avhildande funktion. Jag siger bara: Konsten
avbildar. Konst avbildar; iven musiken avbildar.
Och i storre eller mindre grad kiinner vi igen oss,
avlyssnar det for den hir konstarten specifika
formspriket, far fGrestillningar bekriftade eller
drabbas av 6verraskning. Elementet av igenkiin-
nande handlar di bide om metaforikens biirig-
het, viirlden i verket, och om musikens egen,
interna struktur,

Det som finns i musikverket elementirt ir
delar av den totala verklighetens alla moment av
rérelse och ljud, harbarheterna i virlden: ryt-
mer 1 minniskans egen kropp, pulsen och and-
ningen, rytmen i kroppens alla anstringningar,
naturens alla, oindligt alla, rérelser, rytmer och
hdrbarheter — och naturligtvis sidana synbar-
heter som liter sig Gversittas till nigot hort;
vind, vattenbrus, brus i ldvverk och 16vverkens
rorelser. Vidare allt sambilleligt brus, verksti-
der, grilande roster, regn mot olika ytor, trafik,
lidelse - man mdste nagonstans siita grins for
en sadan upprikning,

Vad syftar Erik Satie pd, nir han kallar en
komposition far "Trois morceaux en forme de
poire™? Var, i den musikaliska formen, och hur,
gommer sig denna pastidda Gverensstammelse?
Kanske bara i notbildens grafik eller varfér inte
idenklittrande kroppens rérelseridet gungande
triidet, paronplockandets gestik; kanske dr fruk-
tens mirkliga former, dess haptiska kvaliteter
Gversatta i en tonslinga.

Samtidigt miste mimesistemat hir nagot f6-
ras dt sidan (or det sjilvklara konstaterandet att
musik gors av musik — liksom dans av dans,
poesi av poesi, bild av bilder. Det ena utesluter
inte det andra; men sé linge har musik och sing
funnits i kulturen att de transporterar in det
litandes och det hiordas méjligheter genom ett
gigantiskt filter, musikernas historia. Ett genom
tiderna och kulturerna forvaltat vindlande: forfi-
ning, fordjupning, fordndring, avbrott, paradigm-
skiften, befruktningar éver tids- och kulturgrin-
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ser, relaterande till de andra konsternas utveck-
ling, tradering, travesti, sampling,

*

Konsten avbildar, den utpekar och lyfter fram.
Den tilltalar oss genom att tala till oss. Konst
upplyser, ingriper och gor oss delaktiga i en
storre samhbillelig livsvirld. Den vrider prismat,
den kritiserar. Den producerar motbilder till kaos
dir kaos rader och motbilder till férstening dir
forstening rader. Men till och med nir den upp-
finner eller infor nya abstraktionsnivder att be-
trakta verkligheten pa har den kvar en relation
till mimesis, det forestillande momentet.

Och jag sparade i det forda resonemanget
musiken till nist sist, for att visa hur indirekt
man kanske mdste kemma underfund med sjal-
va avbildandet, hur det finns diir. Men ocksa for
attsiiga att detta avbildande inte behover ses som
konstens eller det enskilda konstverkets inten-
tionella spets. Avbildandet finns dar helt enkelt,
sa eller sd langt ner, under allt det andra, som en
primiir férutsitining.

Omman géir med pidethittills sagda—vad skulle
detta da kunna innebira, titlimpat pi arkitekru-
ren, var egen genre bland konsterna, bland de
skona och bildande konsterna? Alltsa, vad fore-
stiiller ett hus, hur dr mimesis nirvarande 1 det
byggda?

Jag har i en tidigare artikel i denna tidskrift
(vol. 1, nr 2) diskuterat en arkitek turens fenome-
nologi, med referenser framfér allc till Christian
Norberg-Schulz och Maurice Merleau-Ponty.
Grundtankarna var dir, for det forsta, att vi av-
liser arkitektur som en mingskiktad och out-
tomlig teckenviv pa historiska och kulturella
betingelser; for det andra, att upplevelsen fr
priiglad av en Gmsesidig intentionalitet — dirfGr
att vi i arkitekturen maste finna stod for vare
vardagliga liv och dirfor att arkitekturen alltid
har avsiktlighet, enklast som ctt estetiskt och
funktionellt program; for det tredje, att all upp-
levelse av arkitektur innefattar spatialitet och
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kroppslighet: vi ir alla kroppar, som konfronte-
ras med det byggdas materiella former och som
genomtriider dess rum, en viv av rum.
Vad skulle detta betyda for avbildningstemat?
Uppfattningen att arkitektur kan ~ och' dll
och med bor — vara icke-forestiillande, fram-
kommer i en artikel av Claes Caldenby (Arki-
tektur, nr 4, 1993) 1 en karaktiristik av moder-
nismen. Det forestiillande ¢lementet tinks da
som ett slags narrativt skikt som sitter utanpd
den egentliga arkitekturen, som ornament. Men
naturligtvis sitter meddelandepotentialen dju-
pare 4n sa i det formsprik huset talar.
Umginget med det byggda innehdller alltad
ettelement av tilltal och tolkning, dir arkitektur-
verkets material- och konstruktionsmiissiga till-
komsthistoria, dess funktionsprogram och av-
sedda anviandningsméjligheter kommer till ut-
tryck. Arkitektens uppfattning om kropp och
ergonomi, om arbetets viirde dterkommer i hans
sitt att utforma en verkstad eller ett konto, hans
syn pi familjeliv, matlagning och kirlek, pd vara
relationer till naturen, till grannar och offentlig-
hetger sig till kinnai bostadshusets gestaltning
En arkitektur som uppstiller fabriken och
laboratoriet som forebild for alla andra bygg-
nadsverk och funktionssammanhang gestaltar
och framstiller oundvikligen ett visst, for epo-
ken eget, siitt att se pi minsklig interaktion, pd
vardagslivet, pd sinnliga och kulturelta virden.
Den kubiska rationaliteten dterkommer i drém-
marna och dikterna.® — Funktionalismens stri-
van att stilla sig utanfor stithistorien framstar,
nir vi har facit t hand, som fifing. Snarare in-
ordnar den sig bland de andra konstarterna i
modernismens epok — pd ett siitt som ér histo-
riskt allmingiltigt. Kanske kan man, med Iler-
mann Broch, hiivda insikten att det for en epok
inte finng ndigot viktigare in dess sfil.
Artefaktvirlden, alltsé stilens konkretisering,
bildar en bakgrund mot vilken vardagslivets alla
enskilda yttringar avtecknar sig och blir begrip-
liga, trots att det underliggande temat till en
bérjan knappast ar vare sig definierat eller expli-
cit. Den varierande wrigheten hos de formfor-
indringar olika artefaktsystem genomgar, kon-



kurrens och fusion mellan subkulturellt och
etniskt betingade formviirldar otydliggér, i ett
visst au, stilen, det dr sant. Och nir temat genom
en mognadsprocess antar en sjilvstindig form
och formuleras som lag sker till sist ocksé en
petrifiering, som oméjliggér ett individuellt
konstnirligt uttryck, och som kulturutveckling-
en maste limna bakom sig. Antitetiskt borjar
nya former foreslds som uttryck for forskjut-
ningar i virldsbild och hegemoni.

Oberoende av om man vill tala om avbildning i
sammanhanget dr ett intressant och dterkom-
mande element hir férestillningen om isomor-
fier. Alltsd att formella stildrag, i de termer som
Heinrich Wolfflin talar om det, dverfors eller
parallelliseras de olika konstarterna emellan. —
Det vilordnat balanserade eller det valdsamt
upproriska dterkommer i musiken, i mileriet, i
arkitekturen och poesin.®

Nir Gregor Paulsson i Svensk stad karakts-
riserar den framvixande borgarklassens estetik
behdver det inte bara handla om arkitekturens
former utan lika gidma om klidderna och maoble-
mangen, mustaschernas krékning ech tidningar-
nas typsnitt; kanske till och med om tankestilen
i naturvetenskapen och filosofin: “Tredje stan-
dets slagkraftigaste propagandaklichéer voro
de moraliska: borgerlig anstindighet, arbetets
ira, heroism. Oppositionen mot den férvekliga-
de, ndjeslysina, frin det produktiva livet fri-
gjorda aristokratin blev med hjilp av nyklassi-
cismens moraliska symbaolvirde ocksd en stil-
kamp mot aristokratins frimsta kulturuttryck,
rokokon, Mot "den of6rnuftiga svagheten’ i ro-
kokons svingda linjer sattes den nyklassiska
linjerithetens ‘dygdiga allvar’.”’

Hur ser den forsta grunden ut £or den typ av
tolkande férestillningar som Wolfflin och hans
efterfoljare anviinder sig av — inte bara for att
kunna placera in olika konstverk i stilhistorien,
utan ocksa for att forstd dessa skeden i termer av
tidsanda och mentalitet? Jag menar, hur kan
valdrer av kinslomassig och liknande art skrivas

inioch ldsas ut ur formen pé stolsben och brosk-
ornament?

Min egen hypotes nir det giller detta ankny-
ter till iakttagbara isomorfier mellan 3 ena sidan
ett antal grundformer som 4r konstant givna i
naturen och 4 andra sidan de former vi sjilva
viljer att ge &t kulturens tingvirld. Naturen upp-
visar ndmligen ett begriinsat antal kurvformer,
typiska exempelvis for viixter som utsiitts for
pifrestningar i form av egenvikter, vindtryck,
paverkan av dagg, regn, snd etc. Vi har alla ett
odverskadligt antal ginger, och mest omedvetet,
kunnat konstatera att exempelvis ett griisstrd
beter sig pa ett bestimt sitt i sidana samman-
hang, beroende pi sin infistning i marken, den
egna fiberkonstruktionens styvhet osv. Olika
motsiittningar kan alltsa foreligga mellan indi-
vid och kontext och komma till uttryck i formen
pd ett generaliserbart sitt, Sverférbart exem-
pelvis i kiinslomiissiga begrepp och termer. Det
vore intressant att understka hur en sidan, kan-
ske vigad, hypotes skulle kunna provas intern-
logiskt och experimentellt.

Jag erkiinner att den invindningen kan goras,
att isomorfier av det nimnda slaget nagot blek-
nar under kulturhistoriens mangfaldiga lager av
formriposter och parafraser. Men detta hor dllen
komplementir och given funktion, som vi redan
berdrt: musik gors av musik, arkitektor gors av
arkitektur.

Soker vi genom formen svar pa frigor som ”Vad
kommer hir till uttryck?” eller "Vad all utsiiger
detta?” — ardetuppenbart hur i byggnadskonsten
en stabil tradering dger rum av byggnadsupp-
giftens dversiittning i matt pd rum och rums-
delar, arkitektoniska element som trappor, balu-
strader och dorrdppningar, allt dterspeglande
de minskliga kropparnas mitt, aktionsradier,
revirforestillningar.

Men arkitektur gors naturligtvis ocksd av
arkitektur pd ett mer sofistikerat plan, genom
stilrepetition och eklekticism — eller genom mer
formkritiska forhallningssitt, genom brott och
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motsatsstillningar, genom ironiska parafraser i
manierismens eller postmodernismens epoker.
Jag limnar for tillfillet detta, eftersom en Ater-
koppling till den ursprungliga frigan, om mi-
mesistemats méjligheter, dr den foreliggande
diskussionens huvudsyfte. Alltsa, inte bara ni-
got som primirt forefaller ligga i formernas
genes ochinstrumentik, utan mer tllspetsat detta:
vad dsyftas, vad (re)presenteras, vad avbildas?
Det svar jag vill foresla utgir frin ett domine-
rande sitt att se pi arkitckturens centrala uppgift
och definitionsgrund; allisd att det handlar om
det spatiala. — "Architecture is the art of enclos-
ing space. ... When space is enclosed with the
skill of an artist, when the purpose is to move,
then spatial sensation becomes spatial emotion
and enclosed space becomes architecture.” For-
muleringen hiir ir himtad fran en klassisk arti-
kel av Emé Goldfinger (Architecrural Review,
vol. 91, 1941, 5. 129f), diir spatialiteten, tillsaim-
mans med det inneslutande clementet och den
receptionsart som den rorliga kroppen repre-
senterar, skiljer ut arkitekturen som en konstart
annorlunda iin exempelvis méleriet och skulp-
turen.

Konstaterandetiir betydelsefullteftersomupp-
mirksamheten i formalestetiska och konst-
historiska analyser av arkitektur snarare brukar
handla om de rumsavgrinsande elementen in
sjilva det avgriinsade rummets mdtt och former
och dess olika relationer till andra rumslighe-
ter i huset/staden som sammansatt system. Det
miinskliga umgiinget med arkitekturen sker ge-
nom kroppen och sinnena, genom kroppens ré-
relse, genomkorsande och appropriation av det-
ta komplexa sammanhang av slutenheter — det
mii sedan giilla de mest alldagliga verksamhe-
ter och hiindelser eller det intensiva métet med
nigot av byggnadskonstens kardinalverk,

Det fenomenologiska synsitt som utvecklats
av Merleau-Ponty och féifattare i hans efterfoljd
understryker justdenna den kroppsligandrvarons
betydelse for var upplevelse av verkligheten. Jag
menar att utgdngspunkterna hirmed ocksi ges
for cn diskussion om vad arkitekturen som konst
visentligast framstiller och avhildar.
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Jag utgdr nu frin en iakttagelse gjord i det
gotlindska landskapet. P4 en dng man far forbi
syns en jittelik ask breda ut sitt grenverk och
kasta en skugga pd marken inunder. Det miirk-
liga 4r hur alle 16v p& grenverkets undersida
bildar ett alideles jamnt plan, som ett tak en dryg
meter ovanfr marken. Har man sett faren gd och
beta dir forstdr man emellertid orsaken, Firen
betar av griset, men ocksa av tridens 16v. Ge-
nom betandet har de gjort sig ett eget hus, Liv-
takets hojd har bestimits av lingden pa farens
halsar. — P4 ett annat stiille viixer ett stort bus-
kage av fldder, i kanten av en dng dir ¢n fjord-
hist brukar ga. Hiisten girini buskagets skugga
ibland, betar av [&v och kvistar och trampar sig
fram. P sd sdtt har gngar bildats i buskaget
bestimda av histkroppens mdtt.

Det som hir konkretiseras kunde ses som en
grundmodel! for det arkitektoniska skapandet.
Det féregripna rummet skapas med utgdngs-
punkt i de miénskliga kropparnas nirvaro och
méngfald av rorelser; negativa volymer liksom
svarvas ut uren abstrakt massa och bildarkérnan
i rumsligheter som sammanfogas till system och
far sina slutliga matt genom de restriktioner
konstruktionssittet erbjuder.

Bernard Tschumi har gjort ett besliktat kon-
staterande i ¢n analys av kroppens rorelse i det
arkitektoniska rammet: "Rather than merely in-
dicating directional arrows on a neutral sur-
face, the logic of movement notation ultimately
suggests real corridors of space, as if the dancer
has been ’carving space out of a pliable sub-
stance’; or the reverse, shaping continuous vol-
umes, as if a whole movement has been liter-
ally solidified, 'frozen’ into a permanent and
massive vector.” ({llustrated Index. Themes from
the Manhartan Transcripts, AA-files,no4, 1983,
5. 69.)

Den kroppsliga och sinnliga niirvaron, dess
krav pd rumslighet, i termer av individualitet
eller interaktionens méngfald, méste under sin
oversitining —eller just avbildning — till arkitek-
tonisk form, stegvis forfinas och kompliceras
med hinsyn till en synestetisk sinnlighet, till
personliga psykologier som innefattar uppfatt-



ningar om det egna reviret (“personal space”)*
och den egna kroppen ("body image”)’, Hiirtill
fogas forestillningar om vardagstivets kultur,
interaktionen mellan minniskor, subkulturali-
tet,

Men vi dr naturligtvis klara dver att det arki-
tekrtoniska rummet aldrig kan vara kongruent
med ett det ideala existentiella rummet, vare sig
i fysisk eller fenomenologisk mening. Striivan-
den till generalitet och flexibilitet och den funk-
tionella sammansatthet som det moderna ur-
bana byggandet kriver skapar hir en oerhérd
motkraft, tillsammans med sjilva byggnads-
massans materiella och tekniska trighet.

Man kommer dnda aldrig ifran art arkitektu-
ren, rummen och platserna bildar projektions-
och reflektionsytor f9r vira forvintningar. Vag-
garna ir sinneshinder och begrinsar vara hand-
lingsfilt, men de &r pé visst sdtt ocksd skapelser

Noter

1. "The decontructive architect puts the pure
formg of the architectural tradition on the
couch and identifies the symptoms of a re-
pressed impurity. The impurity is drawn to
the surface by a combination of gentle coax-
ing and violent torture: the form is interro-
gated.” (Johnson, P. & Wigley, M., eds (1988),
Deconstructivist Architecture. New York: Mu-
seum of Modern Art, s. 11.)

2. For en aktuell diskussion om mimesistemat,
vid sidan om de klassiska texterna av Platon
(dialogen Staren) och Aristoteles (Poetiken),
se Melberg, A. (1992), Mimesis. En repeti-
tion. Stockholm: Symposion. Mimesisbe-
greppet spelar ocksé en stor roll i G. Steiners
Real Presences (1989), ur vilken ett avsnitt
("Tva virldars méte™) finns dversatt 1 tid-
skriften Artes, nr4, 1993,

3. M. Merleau-Ponty diskuterar denna relation i
ett avsnitt i Le visible et ! invisible (Ed:n Gal-

av vér nirvaro och vira sinnen. Vi ldser arkitek-
turen med vira kroppar. — Kanske kan man just
dirfor betrakta den artikulation i form av orna-
ment och forkroppningar som de rumsomslu-
tande viggarna i olika arkitekturer erhiller som
en kommentar till, gestaltning och avbildning
av just denna motsitining mellan nigot idealt
ochlekande 4 ena sidan och nigot realt och trigt
a den andra.

Detta vore att, i fenomenologins namn, se
dessa former inte bara som meddelanden om
den solida byggnadsmassans konstruktiva struk-
tur — och formala parafraser pd denna — utan
ocksd som en yta vuxen ur sjilva rummet och
rumsupplevelsen, som svar pa var undran infor
den blandning av brutalitet och outtomlig her-
meneutisk finess som den bista arkitekturen
alltid innehaller.

Bjérmer Torsson, docent, inst, {6r Formlira, KTH,
Stockholm,

limard, 1964). Sv. overs. 1 tidskriften KR{S,
nr 31-32, 1985,

4. Den bista systematiken for en beskrivning av
relationen mellan minniskan och hennes nér-
miljd med utgingspunkt i komplexa vardag-
liga situationer finns hos C. Alexander. Se
exempelvis A Partern Language (1977). New
York: Oxford UP.

5. Jfr Gunnar Ekelofs dikt "Till de folkhemske™

i samlingen Non Serviam 1945:
“Av hiinsyn till de estetiska kraven / (som
ocks4 ir indamilsenlighetens) / har arkitek-
terna gjort molnen fyrkantiga. / Over de dde
skogarna striicker sig alltsa forstaden. / Hogt
dver dsarna radar sig molnkuberna / speg-
lande djupt i den intet anande skogsjén /
miktiga filerav tomhetsfonster/understrukna
av solnedgingens vackert roda neon. ™

6. Ett intressant forhdllande dr att en klassiker
som Wolftlins Konsthistoriska grundbegrepp
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(1915) som systematiskt granskar och jamfor
formala drag hos renissansen och barocken,
har tidiga foregéngare i romantikens detalje-
rade och systematiska kansloestetik, bl. a. in-
om musikens omréde; jfr J. J. Quantz’ arbete
fran 1752, Versuch einer Anweisung die Flite
traversiére zu spielen.

. Paulsson, G.,red. (1950), Svensk stad. Liv och

stil i svenska stider under 1800-talet. Stock-
holm: Bonniers, s. 312 f ("Handelskapitalis-
mens bostdder och hem: Estetiska ideolo-
gier”).

. Ifr Hall, E. (1969), The Hidden Dimension.

Man's Use of Space in Public and Private.

BJORNER TORSSON

London: The Bodley Head; Malmberg, T.
(1980), Human Territorialiry. Haag: Mouton
Publishers.

. Jfr Sandstrom, C. 1. (1969), lakttagelse och

upplevelse. Stockholm: A & W; Gibson, J. J.
(1966), The Senses Considered as Perceptual
Systems. Boston: Houghton Mifflin Co; Mer-
leau-Ponty, M. (1962), Phenomenology of
Perception. London: Routledge & Kegan Paul.

10. Jfr Colomina, B., ed. (1992), Sexuality and

Space. New York (Princeton Papers on Ar-
chitecture). Ett avsnitt i sv. dvers. finns i tid-
skriften MAMA, nr 5, 1993.
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