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Vacker bok om smuts och latrin

Med Géteborg som exempel skildrar Smuts-
guld och dodligt hot kampen mot den farliga
stadsmiljén och den teknik som anvindes for
detta indamal. Stiderna var farliga platser att
leva pa, betydligt virre 4n landsbygden. Det
storsta hotet hingde samman med olika sorters
smittosamma sjukdomar, som framfor allt bar-
nen riskerade att drabbas av. Fortfarande kring
sekelskiftet 1900 dog hilften av alla stadsbor till
foljd av ndgon infektionssjukdom. S4 linge det
har existerat stider har det sikert ocksa funnits
nigon sorts stadsrenhillning, men férst under
den senare halvan av 1800-talet kan man siga
att denna blivit effektiv och att insatserna haft
ndgon avgorande betydelse fératt minska sprid-
ningen av infektionssjukdomar. Den kande
urbaniseringen gjorde det ocksd nodvindige
att gora nigot it stadsmiljén. P3 1870-talet
hamnade kanske 700 000 liter urin pa marken
ienstad som Goteborg. [ kanalerna och vatten-
dragen stod vattnet ganska stilla och stora delar
avstaden lig pd laglint mark. Genom bakrerio-
logins genombrott pa 1880-talet fick man en
teori som visade varfér renhdllning, bittre
dricksvatten och anliggning av avloppsnit var
viktiga insatser for stidernas styrelser och de
nyligen tillkomna hilsovirdsnimnderna. Pa-
rallellt med forbittringarna inom vissa delar av
renhillningen uppstod nya problem pi resans
vig. Avfallsmingderna 6kade kraftigt mot slu-

tetav forraseklet, nir forpackningar av glas och
plit borjade bli viktiga inslag bland avfallet.

Begreppet smutsguld i bokens titel hinger
samman med férestillningen om att avfall i alla
dess former kan dteranvindas och dirmed in-
bringa pengar till den som tar vara p det. Detta
gar som en réd trid i boken och mycket av
tekniken har just gite ut pd dtervinning eller
storre rationalitet i den redan pigiende dter-
vinningen. Sirskilt intressanta dr de ekono-
miska kalkylerna som legat bakom de olika
teknikerna. Frigan om grisars vara eller inte
vara pa soptipparna ir ett sidant exempel. Man
kinner igen sig i debatten, fast den dr gammal
och delvis berér andra frigor in idag. A ena
sidan finns l6nsamhetstinkande och kostna-
der, och 4 den andra, finns argument som har
attgdramed folkhilsa, vetenskap och renlighet-
sideologi.

Detiren vacker och ldrorik bok som Wetter-
berg och Axelsson har skrivit. Bildmaterialet ir
sd intressant att man girna bliddrar i den som
en bilderbok. Fér den lokalhistoriskt intresse-
rade géteborgaren ir boken antagligen en guld-
gruva. Sprak och disposition gér ocksa Smurs-
guld och didligt hot tlltalande, amnet till trots.
Jag har sjilv intresserat mig for stadsmiljons
forindringar utifrin demografiska/epidemio-
logiska utgingspunkter. For mig ir det span-
nande att samma studieobjekt dven underkas-
tas teknikhistoriska glaségon. Vi fir ocksa folja
tidens strémningar genom att idéhistoriska
och vetenskapliga huvudlinjer fungerar som
relief till hindelserna i Géteborg.

Hans Nilsson
historiker vid tema H i Linkiping
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Richard Shusterman
Pragmatist Aesthetics
- Living Beauty, Rethinking Art
Blackwell, UK (1992) 1995

¢ Alltsedan Kanchar vi fiet lira oss av filosofin att

§ det estetiska innebir en "intresselos kontemp-

= lation” éver naturens och konstens skénhet: att

upplevelsen av det skéna dr ett mil i sig. Mot
#' detta hivdar dock pragmatismens estetiker,
. frin John Dewey i Art as Experience frin 1934

£ cill Richard Shusterman i Pragmatist Aesthetics

frin 1992, att konsten tvirtom har en viktig
nyttofunktion i virt vardagsliv. Eftersom Kants
definition negerar konstens inverkan pd sam-

= hillet accepterar Shusterman och Dewey inte

¢ hans och hans efterfoljares forsok att placera
©  konsten utanfor samhillet och gir inte heller
i med pi nigra grinser mellan fin, folk- och
. populirkultur, utan argumenterar tvirtom for

> en till det estetiska linkad etik som ger viigled-

| ning i konsten att leva.

Dewey var den ende av pragmatismens for-
. grundsgestalter som skrev om konst. Efter ho-
| nom har bara f6ljt begrinsade insatser, av ex-
* empelvis Rorty, Margolis, Fish, och nu
" Shusterman. Man kan dirfér friga sig om det
| egentligen ir intressant att studera prag-

© matikernas syn pd de estetiska frigorna. Svaret

| ir att eftersom den pragmatiska filosofin har
sin position mellan de kontinentalfilosofiska
* traditionerna och den analytiska filosofin, s&
~ kan den ge tillging till bide den kontinentala
estetikens djupa insikter och den analytiska
estetikens intellektuella skirpa.

Sina fortjinster till trots 4r pragmatismen
" relativtokind i Skandinavien, dtminstone bland
- arkitekrurforskarna. Dirfér gérs inledningsvis
en kort presentation av denna traditions vikti-
gaste gestalter och idéer. Forst direfter redovi-
sas Shustermans tolkning av Deweys estetik.
Avslutningsvis gors nigra reflektioner dver vad
" arkitekturforskare kan ha for nytta av den
| pragmatiska estetiken.
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Om pragmatismen,

fran Dewey till Rorty och Shusterman
Pragmatismen &r en i USA utvecklad empiri-
cism, med Charles Sanders Peirce (1839-1914),
William James (1842-1910) och John Dewey
(1859-1952) som grundare. Den karakteriseras
frimst av en ganska specifik teori om mening,
enligt vilken en utsagas sanning skall bedémas
utifrin dess betydelse for vira verksamheter
(pragmair grekiska for verksamhet). Ett pést3-
endes mening bestar dirfor, enligt detta syn-
sitt, i de praktiska konsekvenserna av dess
inverkan pd minniskors handlingar och upple-
velser. Deweys sanningsbegrepp utgdr siledes
frin majligheten att gora forutsigelser utifrin
ettpastiende, och en hypotesanses vara bekrif-
tad om den visat sig vara fruktbar.

John Dewey kallade sjilv sin pragmatism for
instrumentalism, eftersom han sig vért tin-
kande och vir kunskap som handlings-
instrument, och dirmed vira begrepp som
historiskt bestimda resultat av praktiskt grun-
dade, sociala 6verenskommelser. Han kritise-
rade dirfor den traditionella filosofins dskddar-
teori om kunskap for passivitet och liknsjdhet
infér samhillsutvecklingen. Filosofi och veten-
skap ir, skrev han, inte till for att askada liver,
utan for att ingripa aktivt i samhillet.

Forallminheten ir Dewey mest kind foratt
ha lanserat en pedagogik for problembaserad
projektundervisning (“learning by doing”).
Hans pedagogik har ocksd i hég grad realiserats
i den nutida skolan, om in férmedlat och
indirekt. En annan typ av efterféljare var Black
Mountainskolan for poeter, dir det utveckla-
des en pragmatisk poetik som syfrade dill atc
gora publiken till medskapande i den poetiska
handlingen.

Den mest kinde nutida pragmatikern ir
Richard Rorty, som skapat en postmodernistiskt
eklektisk syntes av idéer frin Wittgenstein,
Heidegger, Derrida, Lyotard och Dewey. Ty-
piske for Rorty ir hans litterira framstallnings-
sitt och hans kritik av fordldrade idéer om
filosofin som hgsta bedémare av vetenskapen,
konsten, politiken och rittsvisendet. Han an-



griper ocksa den traditionella kunskapsteorins
sokande efter eviga sanningar och foresprikar
istillet en filosofi om det dagsaktuella och
tillfilliga, om det som ir viktigt for minniskors
vardagsliv.

Richard Shusterman bérjade som analy-
tisk filosof inom helt andra omriden in
estetik. Nir han si sminingom bérjade ar-
beta med de estetiska frigorna var det emel-
lertid inte den analytiska filosofins estetik
som intresserade honom, utan han himrtade
istillet sina utgdngspunkter frin Adorno.
Han gick dock snart 6ver till att férsoka
vidareutveckla Deweys estetiska idéer: “I
could not help but trade Adorno’s austere,
gloomy, and haughtily elitist Marxism for
Dewey’s more earthy, upbeat, and demo-
cratic pragmatism.” Andra influenser pd
Shustermans tinkande kommer frin Ric-
hard Rorty, Joseph Margolis, Chuck Dyke,
Arthur Danto, samt Pierre Bourdieu.

Adornos och andra modernisters elitism vi-
sar sig, enligt Shusterman, i att de med konst
endast menar det som utévas av det avantgarde
som konsthistorien favoriserar. Det ir exem-
pelvis en birande tanke for Adorno att konsten
maste vara elitistisk och avantgardistisk, till-
ginglig endast for en hégutbildad minoritet,
och att konstens kiirna ir dess kanon, dvs den
berittelse om avantgardets utveckling som kon-
stens historiker och kritiker enats om. Mot
detta argumenterar Shusterman, i Deweys ef-
terfoljd, for ate estetikens domiin bér omfarta
mer in det som ryms inom kanon. Varken
populism eller elitism dr héllbara alternativ for
estetiken, menar han, utan det bér vara den
vanliga méinniskans estetiska upplevelsesom stills
i centrum.

Mainga av estetikens avgrinsningar etablera-
des emellertid lingt innan modernisterna satte
likhetstecken mellan konsten och dess avant-
garde. Redan Platon gjorde misstaget at skilja
mellan konst och verklighet, och redan Aristo-
teles reagerade pd detta genom att linka kon-
sten till dess skapelseprocess, dirigenom fore-
bidande det pragmatiska sittet att se pd kon-

sten som processoch inte som objekt, s som nir
Dewey hivdar att det estetiska omfattar bade
det produktiva gérandet och det receptiva
mottagandet; konstnir och publik agerar i
samma process.

Som nybliven pragmatiker har Shusterman
formulerat sitt filosofiska uppdrag sé att han,
istillet for att analysera de estetiska begreppen,
skall omgestalta dem. Han ir saledes inte en
analytiker, utan en designerav de begrepp som
behovs for tinkandet, talandet och skrivandet
om konst. Den begreppsdesign som han fére- |
sprakar grundas pd konkreta fallstudier av en-
staka konstverk. Helt foljdriktige ingdr tv4 ss-
dana studier i hans bok, dels av en dike av TS
Eliot, delsav en textav rapgruppen Stetsasonic.

Skillnader och likheter mellan analytisk

och pragmatisk estetik

Shusterman inleder sin bok med att jimfora

den analytiska och den pragmatiska estetiken,

vars inbérdes skillnader och likheter samman-
fattas i féljande punkter:

* Analytisk och pragmatisk filosofi ger olika £
innebérd &t begreppen sanning, kunskap
och erfarenhet. Analytiker godtar exempel-
vis inte kategorier som holism, organisk
helhet och historicitet, medan Deweys este-
tik tvirtom baseras pd historicism.

* Dert skona ir site eget mil, siger analyti-
kerna, och dirfor miste konsten std fri frin
krav pa brukbarhet och nytta. Pragmatike-
rna menar diremot att konstens viktigaste

uppgiftirattge form tindividensupplevda 8

tillvaro. Som stéd citerar Shusterman Nietz-
sche: "Virlden kan bara rittfirdiga sin exis-
tens som ett estetiskt fenomen”.

* Analytikerna sitter vetenskapen fore kon- |
sten, till skillnad frin pragmatikerna som &
ser konsten som primir, med skilet att kon- §
sten bittre in vetenskapen kan visa vad
erfarenhet 4r. Enligt Dewey bor dirfor kon- |
stens begreppsutveckling till och med stillas i |
filosofins centrum. Han 4terknyter hir till

formodernismens uppfattning att konst dr &8
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kunnande, att kunna handla utifrin reflekte-
rad erfarenhet.

Den analytiska filosofin delar upp virlden i
dikotomier som finkonst — folklig konst,
rum — tid, estetiskt — kognitivt, estetiskt —
praktiskt, konstnir — publik. Analytisk filo-
sofiindelar ocksd estetiken i olika discipliner:
litteratur (litteraturkritik), musik (musik-
kritik), konst (konstkritik). Typiskt fér ana-
lytisk estetik dr ocksa 4tskillnaden mellan
konst och icke konst, nigot som lett fram till
den tomma, men numera vanliga definitio-
nen av konst som det som accepteras av
konstviirlden som konst. Mot detta stir
pragmatismens kamp motuppdelningar éver
huvud taget — fér Dewey irkonst att skapa
organiska helheter.

Den analytiska estetiken inriktas till stor del
pa att bestimma det estetiska objektets ka-
rakreristika, dvs de villkor som bér uppfyllas
av X for att X skall fi benimnas konst.
Analytikerna vill siledes fi fram en exakt
definition avkonstens begrepp, inte utveckla
det; deras konstbegrepp ir statiskt. Virde-
frigorna ingdr inte i detta, eftersom de efter-
strivar virdeneutralitet. Pragmatikerna vill
didremot nd fram till ett konstbegrepp som
baserats pd minniskors férmdga att kiinna,
uppleva och férmedla konstens virden; de-
ras konstbegrepp ir dynamiskt, det férind-
ras och utvecklas.

Analytikerna koncentrerar sig pi den konst-
nirliga objektet, och pragmatikerna pa upp-
levelsen av detta objekt. Den analytiska
estetikens dtskillnad mellan konstverket och
upplevelsen av detta beror pd att man vill
undvika att hamna i en hedonistisk njut-
ningsestetik och istillet lyfta fram konstens
intellektuella aspekt. Pragmatikerna ger di-
remot prioritet 4t den erfarenhetskunskap
som utvecklats i de verksamheter diir konst-
verk skapas och upplevs. Enligt Dewey for-
utsiteer visserligen den estetiska upplevelsen
ett objekt, men enbart som katalysator for
upplevelsen.
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* Den analytiska filosofin kopplar sitt konst-
begrepp till finkulturens konstvirld, i ett
forsok att sikerstilla konstens autonomi.
Pragmatikerna férkastar didremot detta
elitistiska forsok ate isolera konsten frin
vardagslivet, dirfér att de anser att en av
konstens uppgifter dr att driva pd den demo-
kratiska utvecklingen, med de estetiska be-
greppen som redskap for tinkande och de-
batt i samhillsfrigorna. Dewey ansig att
konsten bara har mening i ett socialt sam-
manhang, och att konstvirlden dirfor bor
integreras i samhillet. Mot detta stir
analytikernas — Dantos och Dickies — upp-
fattning att konst ir vad en autonom konst-
virld anser vara konst.

Att bara se teorin som en generaliserad reflek-

tion dver praxis ir att forneka det teoretiska

arbetets férmiga att dvertyga och forindra,
skriver Shusterman, dirfor bér konstens teori,
estetiken, etablera sig mellan det omnipotenta

i formulerandet av de eviga sanningar som styr

konstens praxis, och det servila i hyllnings-

skrivandet om konstens heroer. Teorin bér
kritiskt och konstruktivt reflektera 6ver praxis,
jimfora olika former av praxis, samt medverka

i éverforingen av idéer och metoder mellan

dessa.

Skillnaden i synsitt mellan pragmatiker och
analytiker vad giller konstens teori framgir
tydligt av hur de ser pa ett av den traditionella
estetikens grundfrigor, hur den slutgiltiga de-
finitionen av begreppet konst bér formuleras,
vilket diskuteras nedan.

Jakten pa den slutgiltiga definitionen
av konstbegreppet

Ingen av de minga definitioner av konstbe-
greppet som offererats under estetikens linga
historia har fitt nigon nimnvird betydelse for
de faktiska verksamheterna inom konsten (ni-
got som ocksé giller Deweys pragmatiska defi-
nition utifrin upplevelsen av konst), vilket ir
ett av minga symptom pd den bristfilliga inte-



grationen av konstens teori och praktik.
Shusterman forsoker dirfor overskrida denna
motsittning mellan teori och praktik genom
att omprova de mél som hittills fice gilla for
estetiken. Hans bok kan dirfér ocks3 lisas som
ett program for hur en ny och bittre konstteo-
retisk verksamhet (inom kritik, filosofi och
vetenskap) bor bedrivas.

Redan filosoferna i det gamla Aten forsikee
definiera konstbegreppet, di med syftet att dra
en grins mellan filosofin och konsten. De
hivdade ocksd att deras kunskap var mer teore-
tisk och diirmed virdefullare in konstnirernas
prakriska kunskap. Redan Aristoteles ifriga-
satte emellertid detta genom att pdpeka att den
katarsis som tragedien kunde ge sin publik
erbjod djupare insikter én vad filosofin kunde
dstadkomma.

Sokrates och Platon lade grunden for filoso-
fin frimst genom sin kamp mot sofisternas
retorik, men ocksd via sin kritik av konst-
nirernas ansprik pd att kunna avbilda en "ho-
gre” verklighet. Inte desto mindre tog den
grekiska filosofin manga epistemologiska och
ontologiska utgingspunkrter frin konsten. Tyd-
ligast blir detta om man granskar det grekiska
kunskapsidealet, theoria— att kunskap innebir
ett utanférstiende betraktande och inte ett
aktivt agerande —som dterspeglar teaterpublik-
ens roll som dskddare. Pi samma vis hinvisar
deras ontologi — som skildrar verkligheten som
vildefinierade, sublima former som ordnats
harmoniskt — till 7mimesis, idén att ett konstverk
iterger en hogre, bakomliggande verklighet.
For de gamla grekerna stod inte mimesis for
realistisk avbildning, utan fér atergivning av
universella principer.

Det var emellertid forst under 1700-talet
som man lyckades skapa en akademisk estetik,
som baserades pi en klar tskillnad mellan det
konstnirliga 4 ena sidan, och det vetenskapliga
och praktiska & andra sidan. Under tidigare
epoker omfattade diremot konstbegreppet
konst i betydelsen kunnande, som firdigheter
inom hantverk och teknik.

Men givetvis har minniskor haft estetiska

upplevelser lingt innan man fitt begrepp for 0

detta, eller som Shusterman skriver: minnis-

kor fickinfluensa lingt innan likarvetenskapen | - :.
lyckades konstituera begreppet fér denna sjuk-

dom. Den olyckliga 4tskillnad mellan konst §
och teknik som uppkom med den moderna |
estetiken innebir dessutom en felaktig distink- §
tion mellan det estetiska och det praktiska, [
pipekar Dewey, dirfor ate det ir sjilv-
motsigande att skilja upplevelsen frin hand-
landet i upplevelsen.

Filosofin har siledes redan frin bérjan nirt |
en dnskan att via en precis definiton av konst- |
begreppet kunna skilja ut konsten som en
autonom foreteelse, men trots mingaanstring-
ningar har hicdills ingen lyckats visa pd de

nodvindiga och tillrickliga villkoren forattect £8

objekt skall kunna definieras som konst. 1955
skrev dirfor Morris Weitz att dltandet med den
bristfilliga definitionen av konstbegreppet ir
meningslost: vi bér acceptera att det inze gdratt
definiera nigon essens, dirfor att konsten inte
har ndgon essens. I Wittgensteins efterfoljd
hivdade han att det enda som finns att ta fasta
pd iren familjelikhet mellan olika konstverk ur
olika tider och kulturer. Konsten ir till sin
natur grinséverskridande, originalitetssokande
och nyhetsskapande, skrev han, och varje real-

definition av konst kommer dirfor med nod-

vindighet snart 6verskridas av konstens egen
utveckling: konstbegreppet iir dppet, med kon-
struktiv oenighet som syfte.

Forateni fram till en hillbar konstdefinition
har minga nutida estetiker valt bort den
evaluerande delen av konstbegreppet, i ett for-
sok att dirmed komma runt Weitz’ argument.
Det som da dterstar ir emellertid bara uppgif-
ten art skilja mellan konst och icke konst, som
i Dickies definition av ett konstverk: “en arte-
fakt ... vilken ndgon person eller nigra personer
som foretritt en viss social institution (konst-
virlden) har tilldelat positionen som féremadl
att virdera”. Denna definition 4r analog med
rittspositivismens definition av rittvisa: som
det som utdoms av vira domstolar. Problemet
ir att en sddan konstdefinition inte dr anvind-
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| bar i estetiska sammanhang (lika litet som
rittspositivismens definition av rittvisa kan
anvindas inom etiken). Dickies definition sak-
nar en virdedimension och mynnar dirfér ut i
en motsigelse, dir begreppet konstvirld refere-
rar till en kultur dér just virdering och bedém-
ning av konst dr det centrala.

Arthur Danto definierar diremot konsten i
termer av dess historia. Enligt honom bestims
ett objekts status som konst av om det kan
tolkas mot en kontextsom omfartar hela konst-
virldens praxis. Vad som ir konst bestims
didrmed av den skrivna berittelsen om konstens
utveckling, av konsthistorien. Numera defi-
nierar ddrfér ménga i Dantos efterfoljd kon-
sten som en social praxis, vars skrivna historia
bade forklarar och vidmaktchaller konstens au-
tonomi. Shusterman anseremellertid att Danto
dirmed bara har reducerar estetiken till konst-
historia.

John Dewey definierade konstbegreppet i
termer av den estetiska upplevelsen — konst ir,

i enligt honom, det som dstadkommer en este-

tisk upplevelse. Han sig den estetiska upplevel-
| sen som en integrerande helhetav olika element,
. med kraft att ge det upplevande subjekter en
| forhojd livskinsla. Hans definition av konsten
| som upplevelse férutsitter ett upplevande sub-
& jeke: utan subjekt dr det estetiska objektet
| meningslést. Han papekade ocksi att iven om
den estetiska upplevelsen kan gilla helt andra
saker in konst — som foreteelser inom naturen,
sporten och religionen — sd férutsitter den
estetiska upplevelsen en konstens praxis dir
minniskor fitt lira sig att tolka, forstd och

uppleva dessa foreteelser estetisk.

= Shustermans genomging av hur konst-

| begreppet definierats under olika epoker myn-
. narsdledesutiendiskussion av Deweys pragma-
' tiska konstdefinition och han tvingas di kon-
| statera att dven denna definition har uppen-
" bara svagheter, frimst dess subjektivitet och
dess oférmdga att avgrinsa konst frin icke
konst. Han skriver litet uppgivet att dven om
den estetiska upplevelsen bevisligen existerarsa
mdste vi nog acceptera att den inte dr definier-
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bar och beskrivbar.

Redan Dewey papekade emellertid att den
estetiska upplevelsen i sista instans ir odtkom-
lig for det diskursiva spriket. Men, om den
estetiska upplevelsen ir oméjlig att definiera,
sd leder ett frsok att definiera konstbegreppet
1 termer av estetisk upplevelse inte lingt, skri-
ver Shusterman och frigar varfér man i si fall
skall slésa energi pd detta. Ett majlige, men inte
srskilt Gvertygande svar 4r att hiir handlar det
inte om att |8sa filosofiska problem, utan om
act hitea fler och bittre vigar till konsten, att
utveckla nya konstnirliga méjligheter, och att
dteruppritta den folkliga konsten som en kraft-
killa for konstens utveckling; det estetiska bér
utvidgas tillatt omfatta iven minniskors etiskt-
estetiskt grundade anstringningar pd att ut-
forma sina liv.

Organisk helhet, mening, tolkning

och forstaelse

Utéver konstbegreppet rymmer estetiken an-

dra nyckelbegrepp som bér klargoras. I sin bok

granskar Shusterman fyra sidana begrepp: or-
ganisk helhet, mening, tolkning och forstielse.

Det som framfor allt intresserar honom ir om

den organiska helheten — konstverkets helhet —

kan sigas vara en forutsittning for verkets
mening och dirmed fér mottagarens tolkning
och férstielse.

Fér de gamla grekerna utgjorde organisk
helbetoch mimesisde estetiska grundbegreppen.
Intressant nog motsvarar dessa forestillningar
de kriterier fér bedomning av utsagors sanning
som deras kunskapsteori grundades pa:

* att utsagor miste uppvisa koherens (systema-
tisk enhet, inbérdes samstimmighet) vilket
motsvarar estetikens organisk helhet

* att en utsaga mdste uppvisa korrespondens
(6verensstimmelse, dvs likhet, mellan
utsagan och den verklighet som den beskri-
ver) vilket motsvarar estetikens mimesis

Numera ir idén om mimesis inte lingre ging-

bar, men principen om organisk helhet har

tillimpats inda in i var tid, skriver Shusterman,



och det ir férst med postmodernismens upp-
komst som principen har blivit ifrigasatc pd
allvar, som nir Foucault attackerar idén om
organisk helhet som kriterium p3 det litterira
verkets kvalitet. Annu hirdare attacker har
kommit frin dekonstruktionen, frin Derrida
som kritiserat idén om strukturen som ett
centrerat organiskt helt, och frin de Man som
ifrdgasatt New Criticisms idé om textens en-
het, en princip om organisk helhet som enligt
de Man gor det omdjligt fér forfattaren ate
hantera motsittningar.

Shusterman jimfér hur dekonstruktionens
Derrida och denanalytiska filosofins G E Moore
har hanterat frigan om konstverkets organiska
helhet, och bérjar med attanalysera Moores idé
om att konstverkets helhet 4r "mer 4n” sina
delar i och med att den har emergenta egenska-
per, dvs egenskaper som inte foreligger hos de
ingdende delarna. Derrida bygger diremot sin
estetik pd begreppet Différence, som stér for att
ett enstaka ting eller tecken férutsitter en frin-
varo av det som tinget eller tecknet inte ir:
frainvaron konstituerar tinget. Shusterman
forfikear emellertid att Moore och Derrida
siger samma sak: om delen tilldelas sin mening
av helheten, och om helheten ir en del av en
hégre helhet, si kan det inte uppkomma nigon
organisk helhet — eller som Nietzsche uttrycke
detra: allting ir forbunder till allting annat.

Pragmatismen vill emellertid bevara den
organiska helhetens princip, och Shustermans
losning pd detta dilemma ir att pdpeka art
sékandet efter helhet existerar. Frigan om den
organiska helhetens existens forpassas siledes
till periferin. Han hinvisar dven till Heideggers
och Gadamers tankegingar om att tolkning
och forstielse forutsitter en implicit enher i
verket, dirfor att annars dr det omajligt att
tolka: en tolkning av ett konstverk férutsitter
att det kan upplevas som en helhet.

Shusterman vill dock inte binda sin estetik
vid principen om organisk helhet och papekar
dirfor att man de facto kan konstatera att
fragmentarisering och upplésning ofta har ac-
cepterats som konstnirliga kvaliteter. Aven fré-

gan om huruvida tolkning férutsitter organisk |
helhet hos objektet fér tolkningen ir allefor |
begrinsad och riskerar att délja den viktigare |
frigan om konstverkets mening.

Enligt Wittgenstein dr mening en forutsite- |
ning for forstdelse. Att forstd nigot ir att han- |
tera objektet for forstielsen pa ett socialt accep- |
terat sitt: forstdelsen dr kontextuell (vi ser
objektet i dess ritta ssmmanhang). Som exem-
pel kan anges de tvi kriterier p4 forstielse av ett
ord som Wittgenstein formulerat:

* visigeratt N har forstitt ordet Aom N kan
anviinda ordet A korreke :
* visigeratt N har forstite ordet A om N kan |
forklara As mening
* men, visdger att N har forstdct dikten Dom |

N kan lisa upp D med ritt tonfall :
Trots Wittgensteins och andras anstringningar |
florerar 4ndd en 6vertygelse att mening ir en
egenskap hos ett objekt. Denna felaktiga uppfatt-
ning har, enligt Shusterman, uppkommit ur vir |

allefor begrinsade syn pd vad kunskap dr, dvs vir 22

tro att kunskap bara ir att veta vad som ir sant.

Men, papekar han, begreppet kunskap omfattar i

inte bara att veta att X ir fallet, utan ocksd att vetz |
hurX skall goras —samt, vilket dr viktigast, att vera |

vad X ir. Att kunna simma, teckna, spela klari- £

nett, 3 vinner, silja bilar, rita hus osv forutsitter |
kunskap om mer 4n ett antal sanningar. :

For den pragmatiska estetiken handlar dir- S

for frigan om mening om att hjilpa konst-
verkets mottagare att tilligna sig verket pi ett
meningsfullt sitt. En pragmatisk zolkning in-
riktas pa att skapa mening it det som tolkas, och
sitten att tolka och dess resultat ses dd som helt
beroende av tolkningens kontext, dvs av den
tid och den plats dir den gors.

Tolkningens resultat bestims siledes av den
praxis dir sivil tolkningsobjektet, tolkaren som
upphovsmannen ingdr. Den pragmatiska atti-
tyden ir d3 (frice efter William James) att se de
méjligheter som 6ppnas i kontexten avdetsom
stiri fokus; pragmatism iratt vara framarblick-
ande, och att séka variation och férindring.

Med detta som utgingspunke diskuterar
Shusterman tolkningsproblematiken via tre
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pragmatiska teorier: Knapps och Michaels
intentionalistiska, Rortys produktionsinrikta-
de, och Fishs kontextuella teori om mot-
tagarkulturen, vilka tillsammans ticker tolk-
ningens tre dimensioner, dvs intentionen, pro-
duktionen och mottagandet:

* Inom traditionell estetik ansigs linge att det
ir konstnirens zntention med verket som
skulle styra publikens och kritikernas tolk-
ningar. Det var forst med Beardsleys “the
intentional fallacy” (och Barthes’ om férfat-
tarens déd) som konstnirens tolknings-
auktoritet forpassades till estetikens periferi.

* Det som, enligt Rorty, dr bestimmande for
produktionen av tolkande texter dratt konst-
verkets mening kontinuerligt omdefinieras
av nya mottagare med nya intentioner. Tolk-
ning ir dirfér inte bara att forstd verkets
meningen, utan att kunna producera (kriti-
kern) respektive tillgodogéra sig (publiken)
en tolkande text.

* Varje ny generation miste ritefirdiggora
konsten utifrin sin tids villkor. Tolkning
och forstielse forutsitrer en social kontext
dir konstverk bedéms av sina avnimare,
vilket gor den tolkande mottagarkulturen
till den aukroritet som bestimmer verkets
mening.

Men, for Dewey ir det konstpublikens upple-
velse som stir i centrum, vilket innebir artt
upplevelse och forstielse omfattar mer dn bara
tolkning. Shusterman forfiktar i samma anda
att tolkning forutsitter en méjlighet av icke
tolkning, och som stéd citerar han Witt-
gensteins distinktion mellan seendet och tolk-
ningen: "Att tolka ir att tinka, att gora ndgot;
seendet ir ett tillstind” (Philosophical Investi-
gations del 1I). Problemet med Wittgensteins
uttalande ir att det antyder att det kan vara
mojlige att se utan att handla, skriver Shuster-
man, men vir perception av omvirlden ir
aktiv, inte passiv.

Han menar siledes att perception och for-
stielse inte alltid innebir tolkning, eftersom
det bara ir om ett meddelande ir problema-
tiskt som det behéver tolkas. Det mesta jag hor
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eller ser kan jag ta till mig utan att bearbeta via
tolkning, skriver han, och refererar till Deweys
uttalande att det ir skillnad mellan att veta att
man har en upplevelse och att ha en upplevelse;
i var intellektualiserande epok tenderar vi att
bara se till talandet, tinkandet och skrivandet,
och att gldmma bort de erfarenheter som gérs
genom vir syn, hérsel, lukt, smak och kinsel.

Forstielsen kan vara oreflekterad, men tolk-
ningen ar ett medvetet klargérande av nigon-
ting svirbegripligt. Shusterman beropar hir
Wittgensteins kritik av idén att eftersom all
forstielse forutsitter tolkning kan det inte fin-
nas mening och erfarenhet utanfor spriket.
Han citerar ocksa Heideggers uttalande om att
en tolkning kriver en fdrfirstdelse av det som
skall tolkas.

Genomgiende i Shustermans diskussion av
vara mojligheter att férstd, tolka och uppleva
konst, dr hans aversion mot varje forsok att
utestinga vanliga minniskor frin ett jimlike
deltagande i konstvirlden. Han ir siledes kri-
tisk mot den elitism som, enligt honom, linge
dominerat vir tids estetik genom att bara er-
kinna den seritsa konsten som konst. Han vill
inte avskaffa konstens kanon, dess etablerade
miisterverk, men vill diremot utvidga konstens
domin till dven populirkonst och folkkonst,
for att pd sd vis skapa ett utrymme fér konsten
i det offentliga samtalet om politiska och so-
ciala frigor.

Bade fin- och popularkultur
i tva konstnarliga program
Finkulturens elitism visar sig i dess dyrkan av
det forflutna. Men, detta 4r att forfalska histo-
rien, menar Shusterman, dirfér att minga av
de stora konstverken ju faktiskt kom till som
kritik av sinepoks dominerande forestillningar,
och de kan fortfarande anvindas som redskap
for samhillskritik. Aven om man bér medge
konsten en viss autonomi fir detta inte inne-
bira att den separeras frin livet i 6vrigt.
Ursprungligen var tanken att konsten har ett
sambhillskritiskt uppdrag central f6r modernis-
men, som ju i bérjan bars upp av ett avantgarde



som ifrigasatte det bestdende; et vilkint ex-
empel ir Duchamps flasktorkare vars syfte just
var att desavouera det borgerliga konstidealet.
Men, anser Shusterman, tyvirr kom avantgar-
det att koopteras till samma borgerliga finkul-
tur som det sade sig bekimpa. Populirkonsten
erbjuder numera minst lika goda méjligheter
for ingripanden i samhillsutvecklingen som
den seritsa konsten, fortsitter han, eftersom
populirkonsten ju uttalat vill ge vanliga min-
niskor tillging till konsten, om in i forenklad
och kommersialiserad form. Men, att 6ka ut
estetikens doméner till att omfatta dven konst
for mianniskor utanfor kultureliten, forutsiceer
en ny och mer socialt medveten konstkritik.

For att testa sitt resonemang om konstens
sociala funktioner gér Shusterman tvi fall-
studier, dels av TS Eliots dikt Porzait of a Lady,
delsav en textav rapgruppen Stetsasonic. Hans
val motiveras av att dessa tvi texter ocksa kan
lisas som program fér hur konsten skall mot-
svara sin samhilleliga roll.

Aven om Eliots poesi ir elitistisk i att den
avkriver sin publik en stor beldsenhet, si efter-
strivade han inte desto mindre stérsta mojliga
publik; han menade att poesi egentligen borde
formedlas pi samma publika sitt som teater.
Han ansdg visserligen att en konstart maste
centreras kring kanon — dérfor att vir formaga
till omdéme pa konstens omréde ir beroende
av att vi kan jimfora det konstverk vi har
framfor oss med en kanon av mistare och
misterverk, men han var medveten om att
detta gor att minga minniskor utestings fran
konsten.

Eliots forhdllande till den stora traditionen
inom konsten, kanon, baserades emellertid pa
den grundliggande konstnirliga paradoxen:
att konsten mdste utvecklas diirfor atc det ingdr
i dess tradition att efterstriva stindig utveck-
ling. Att fasthélla traditionen i ett visst stadium
ir att upphiva konsten, eftersom man da upp-
hiverdet centrala i traditionen—somdrattvara
stindigt nyskapande.

Det finns ocksi en pataglig sliktskap mellan
Eliots synsitt och den romantiska konst-

uppfattning som forst formulerades i Schillers
On the Aesthetic Education of Man frin 1795,
skriver Shusterman. Schiller menade att kon-
stens uppgift ir att dana den minskliga karak-
tiren. Kants och Schillers universalism gick ut
paattdet finns naturliga estetiska anlag hosalla
minniskor, men att dessa anlag mdste odlas,
utvecklas och uppfostras fér att komma till
uttryck.

Eliot var siledes minst av allt ndgon anhing-
are av idén om konst fér konstens egen skull
och argumenterade ocksd for att konstkritik
bor innebira ideologikritik — konstens etik ir
beroende av en kritik som granskar dess mora-
liska begrinsningar.

Han menade att konsten inte kan ge svar pa
etikens frigor, endast formulera och klargsra
dem — och att det ir kritikens uppgift att
klargéra och besvara dessa frigor, utifrin den
tid och den plats dir denna kritik bedrivs.
Samhills- och kulturkritik kan och bér bedri-
vas med konsten som utgingspunkt, men detta
forutsitter ate konsten kan dterknyta till den
populira och folkliga konsten, vilket innebir
en konflikt med de ideologier som inte erkin-
ner populirkonsten som konst, skriver Shuster-
man. | Eliots efterféljd ger han en huvudroll 4t
konstkritikens reflekterande text om konst.
Konstens uppgift ir att stilla de rirta frigorna
— kritikens uppgift ir att ge de svar som ir
mojliga i den tid dir dess texter kommer till.

Om Eliot fir std som exponent fér mo-
dernismens storhetstid, fir rapgruppen Stetsa-
sonic representera bide populirkonsten och
postmodernismen. Shusterman analyserar
populirkonstens estetik via Stetsasonics text och
utnyttjar di den postmoderna estetikens be-
greppsapparat, si som denna utvecklats som
antites till modernismen. Postmodernismen har
saledes, enligt Shusterman, fljande sirdrag:

* Man dteranvinder idéer och motiv, i protest
mot modernismens krav pd originalitet och
personlig kreativitet.

* Man uppmuntrar eklekticism och stilbland-
ning, utifrdn en kritk av modernismens
strivan efter estetisk autonomi.
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* Man tarstéd i ny teknologi, dock sd att man
bide kritiserar massmediateknologin och
utnyttjar den.

* Man betonar det lokala och temporala i
motsats till modernismens universalism och
tidléshet.

Populirkonsten stir inte hogt i kurs bland
intellektuella, antingen de 4r vinsterradikala
eller kulturkonservativa. Shusterman férsoker
emellertid bem&ta deras kritik genom att hivda
att populirkonsten utgér en av postmodernis-
mens grundférutsittningar, samt genom att
beméta vissa av de vanligaste argumenten mot
populirkulturen:

* Historien visar att det som ir en epoks
underhéllning blir senare generationers fin-
kuleur. Dikotomin populir- och finkultur
ir for grov, eftersom vi redan nu vet att de-
lar av vdr populirkultur kommer bli senare
generationers finkulcur

* Ertt vanligt argument mot populirkonsten
ir att den inte kan erkinnas som konst
dirfor att den massproduceras fér en mass-
publik, vilket gor att dess produkter blir
standardiserade och klischéfyllda, vilket
passiviserar och férdummar dess publik.
Aven om detta vore sant, vilket iterstdr att
bevisa, si bor kritik och reflektion kunna
slla fram de goda produkterna, hir som
inom finkulturen.

* Ettannat argument mot populirkonsten ar
att den ir tidsbunden och endimensionell
och dirfor dldras snabbt. Shustermans mot-
argument ir att en del konst girna fir vara
efemir och tidsbunden; all konst gors inte
for evigheten.

* Ytterligare ett argument ér att populir-
konsten inte ir nyskapande och originell, da
den ju oftast ir ett resultat av grupparbete
som dessutom inriktats pi en masspublik.
Men detta menar Shusterman kan aterfin-
nas dven inom den seridsa konsten, dven
inom kanon. Han menar att denna kritik
ofta grundas p 1800-talsromantikens myt
om det ensamma och missforstddda geniet,
en myt som grundligt demaskerats av den
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forskning som gjorts om de stora konstverk-

ens tillkomst.

Ett talande exempel pd den postmoderna

populirkonsten ir rapmusiken, och Shuster-

man pekar sirskilt pa foljande punkter i dess
konstnirliga program:

* Rap baseras pa direkta éverféringar ur andra
verk genom “sampling”, vilket utgdr ert
ifrigasittande av dels modernismenskrav pa
genialitet, originalitet och unicitet, dels den
romantiska myten om geniet som uttrycker
sin unika personlighet, dels myten om det
nya som det viktiga i konsten.

* Tidsbundenheten i rapmusiken ifrigasitter
modernismens tids- och platsléshet och be-
tonar istillet det tidsbundna, tillfilliga och
lokala; rap utévas hir och nu.

* Rap foddes ur massmediateknologin: ski-
vor, bandspelare, mixingbord, férstirkare;
den nya musikteknologin ger dess nédvin-
diga villkor.

* Det viktigaste inslaget i rap ir dess politiskt
kulturella dimension — man ifrigasitter inte
bara de etablerade politiska strukturerna, si
som 70-talets protestkonst gjorde, utan man
dekonstruerar de musikformer som man ut-
gir frin. Detta innebir ocksd att man lyfter
fram och hyllar den stora tradition inom
jazzen som man anser sig férvalta. Deweys
idé om konsten som process, inte produkt,
dterspeglas i detra.

For Shusterman ligger populirkonstens bety-
delse i att den — mer in finkulturens konst —
lyckats nd ut till vanliga minniskor och drige-
nom betyda ndgonting i vardagslivet. Det han
efterlyser ir en estetik som via studier av
populirkonstens framgingar kan besvara fri-
gan om hur konsten kan inverka pa samhillet,
dvs fi mening och betydelse fér vanliga min-
niskor utanfor kultureliten. Denna stindpunkt
ir han inte ensam om, utan detta ir ett tema
som genomsyrar postmodernismen.

Typiskt for den postmoderna filosofin ir
dess esteticering av det etiska, vilket grundas pa
dess pluralistiska och antiessensialistiska per-
spektiv pd den minskliga naturen, skriver han.



Den gamla tron pd en sammanhallen minsklig
natur har diskrediterats, bland andraav Lyotard
som med st6d av Wittgensteins sprikspels-
begrepp har visat att det ir oméjligt att hivda
existensen av jagets essentiella kirna for var tids
minniskor, som av egen erfarenhet vet att de
stindigtirinvolverade i mdnga olika sprikspel,
vilka majligen kan uppvisa familjelikhet men
inte ndgon gemensam essens.

Shusterman refererar till Wittgensteins afo-
rismer i Tractatus om att etik och estetik ir
samma sak; i estetiken ses konstverket och i
etiken ses den minskliga handlingen sub specie
aeterni, ur evighetens synvinkel. Aven for
Shusterman ir det estetiska utgingspunkten
for hur man bér leva. Den enskilda individen
kan skapa sitt eget liv, via estetiskt-etiska 6ver-
viganden av det slag som Wittgenstein talar
om. [ sista hand ir ocksé det civila samhiillets
former f6r diskussion och gemensamma beslut
ndgonting som bér utformas utifrin estetiskt-
etiska 6verviganden —om vivill ha ett samhille
med helhet och sammanhang,

Den postmodernistiska smaketiken hittar
man dock framfér alle hos Foucault och andra
tinkare i Nietzsches efterfoljd. Den som
Shusterman hinvisar till &r emellertid Richard
Rorty, vars estetiserande etik gir ut pé att det
bara ir "minniskans skapande av sig sjilv” som
kan ge livet mening. Fér Rorty utgér det goda
livet ett stindigt sékande efter nya méjligheter,
kunskaper och erfarenheter, i syfte att skapa
forindring och férnyelse. Han visar ocksd upp
tva idealgestalter, "kritikern” och "poeten”, dir
kritikern stir for ett ideal av kontinuerlig for-
nyelse infor stindige nya estetiska upplevelser,
och poeten fér koncentration, fordjupning och
begrinsning.

Jaget skapas, siger Rorty, det kan inte upp-
tiickas. Minniskan kan inte uppticka sittsanna
jag, eftersom detta inte existerar; hon kan bara
entrigetarbeta pd att skapassitt jag. Nir detinte
finns nigot sammanhéllet jag att uppticka
bakom alla dessa roller i alla dessa sprikspel,
hinvisas minniskan till att sjilv skapa sitt jag.
Rorty och Shusterman lyfter dirfor fram varje

minniskas egen berittelse om sitt liv som detta
livs kirna. Helhet och sammanhang i tillvaron
skapas forst i och genom denna berittelse.

Pragmatismen och arkitekturteorin
Vad kan en arkitekturforskare ha for nytea av
pragmatismen? Frigan ir i varje fall intressant,
eftersom pragmatismen s starkt betonar nyz- 1
tan som kriterium pa konstens och vetenskap- ©
ens produkter.
Shusterman berér visserligen inte arkitektu- |
ren i sin bok, men dnd4 framgar det klare atc
den pragmatiska estetiken kan forse bide |
arkitekturkritiken och arkitekturforskningen
med arskilliga vilbehovliga begreppsliga red-
skap, frimst ddrfor att pragmatismen — till
skillnad frin andra estetiska traditioner — utgir %
frin konstens nytta och brukbarhet. Detta gor |
ocksd att den pragmatiska estetiken tar kon- g
stens politiska dimension pd allvar p3 et site [
som ingen annan estetik har gjort.
Andra for arkitekturforskarna intressanta [
inslag i pragmatismen ir dess betoning av |
vardagslivets betydelse, dess (kritiskt gran-
skande) bejakande av teknik och ekonomi,
dess krav att konsten skall skapa mening i &
"vanliga” minniskors vardagsliv, dess tanke att |
helhet och sammanhang inte ir nigot som §
uppticks, utan som skapas, samt dess over- [
skridande av konstgjorda grinser mellan konst S
och vetenskap, konst och filosofi, praktik och |
teorl.
Vad arkitekrur ir och bér vara kan och bor |
diskuteras, liksom den dirav foljande frigan £
om vad arkitekturforskning ir och bér vara. §
Som en stipulering kan man dock sl3 fast att §
arkitektur ir nyttokonst, med lika betoning pd |
nytta och pa konst. Redan Vitruvius lade fast
arkitekturens férutsiteningar: héllbarher, |
indamalsenlighet och skonhet, vilket i vir tids |
terminologi blir struktur, funktion och form. |
Arkitekrurens dubbla karakeir, som bideen |
konstform och en praktisk, social, teknisk och =
ekonomisk samhillsangeligenhet, skapar svi- =
righeter for det teoretiska arbetet i arkitektur- §
fragor, ndgot som drabbat bade kritiken och |
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forskningen. P4 motsvarande vis har arkitek-
tens yrkesroll kommit att bli besvirande diffus
— ir arkitektkdren en profession, baserad pa
vetenskap och bepriovad erfarenhet, eller en
grupp konstnirer med miljs-, byggnads- och
rumsgestaltning som omride?

Den pragmatiska estetiken kan forhopp-
ningsvis hjilpa till med att klara ut begrepps-
| liga oklarheter av detta slag. Framfor allt kan
pragmatismen ge begreppsligt stod 4t diskus-
sionen om vad arkitekturforskning ir och bér

vara, genom attvisa hur orimligt detérattskilja
mellan forskning om de verksamheter och
funktioner som skall inrymmas och forskning
om byggnadens gestalt, eller att skilja mellan
forskning om stadsbyggandets politiska och
ekonomiska processer och forskning om sta-
dens form.

For den som sysslar med projekteringsmeto-
dik 4r det ocksa en trést for et tigerhjirta att
pragmatismen betonar konsten som process,
inte som objekt.

Jerker Lundequist,
professor, Projekteringsmetodik,
KTH, Stockholm

Viveca Berntsson (red.):
Den mattfulla staden
Boverket rapport 1995:7
Karlskrona 1995.

Mattfullhet i staden och pa landsbygden
Boverkets innehéllsrika bok "Den mattfulla
staden” har borjat spridas pd kommuner och
kontor. Den riktar sig till alla som intresserar
sig for samhillsplanering och tidens flykt.

En av orsakerna till att projektet och boken
kom till stdnd, ir farhdgan att den mindre
stadens positiva sidor hotas av mer storstads-
missiga eller stordriftsorienterade dtgirder, eta-
bleringar av storképscentra mm.

Till detta vill forfattarna girna framhiva
mittfullheten som princip fér stadsbyggandet;
| det ligger ett stort virde i sammanhangen mel-
¢ lan funktioner, former och detlivsom levsiden

| medelstora staden. Man miste bérja formulera
problemen underifrin i regionalistisk dialog
med mer 6vergripande krafter (sid 40).

For lisaren kinns det som att hela projektet

handlar om det svira — att gira det enkla, att

B finna de nirliggande sjilvklara 18sningarna.
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Till detta kommer; hur skall vi tillimpa ridet:
att se "det mértfulla i det stora” (sid 58).

I kapitel 2 och 3 foljer goda rad, sammanfat-
tade och utvecklade i 58 nedslag och exempel.
Fér den som arbetar med planer dagligen 6m-
som glids man di man kinner igen goda
|6sningar man varit med om eller 5msom svet-
tas man av forargelse dverattinte ha kommit pa
eller vigat préva, minga av de goda nedslagen
sjilv.

Fér minga som arbetar med planering i
kommunal verksamhet fylls dagarna med dren-
den och frigor som méste fi [6sningar och svar
snabbt. Méten kring stérre projeke bryter
irendehanteringen och kan ge méjlighet till en
stunds eftertanke. Men det finns en risk att
ménga grundliggande och principiella pro-
blem blir imnade obearbetade. D4 éverord-
nade linjer saknas i planeringssammanhang,
blir de l6sningar man viljer beroende av god-
tycke och tillfilligheter.

I dessa situationer kan "Den martfulla sta-
den” bli den idealbild som ir lagom tydlig,
lagom littlidst och lagom aukrtoriserad av Bo-
verket for att ersitta bristen pd mél och riktlin-
jer.

(Finns det inte éversiktsplaner som behand-
lar dessa fragor? Jovisst, men det ligger i sakens



naturattderiktlinjerna oftast fir allmint hillna
formuleringar, som kan anses vara till intet
forpliktigande eller som undergrivs av att man
i praktiken bryter mot dem. I den forsta om-
gangen oversiktsplaner formulerades minga
riktlinjer som frigor att utreda.)

Ett raid i boken ir att man inte behover lisa
den i ett sammanhang vilket leder till att man
anvinder den som inspirationskilla efter be-
hov. §3 kan den fungera helt klart.

Alla rdd och idéer har ju samlats dirforatt de
ingdrien helhetesuppfattning om stadsbyggan-
dets framtid. Vilken betydelse kan denna hel-
het fa? Ar det en bra losning?

Den mirtfulla staden ir ett samhiille, som
har nagra olika egenskaper. Staden har ildre
bebyggelse som utmiirks av att husen och kvar-
teren har enkla drag (t. ex. i rutnit), som gor att
de litt kan byggas om och anvindas fér nya
uppgifter. Genom uppfinningsrik uppliggning
och organisation kan invinarna engageras i
demokratisk dialog och férutseende planering.
De 6verordnade problemen tas upp som grund
for styrning och de gemensamma virdena dis-
kuteras fram. Samverkan och kontinuitet prig-
lar den kommunala sidan av planeringsarbetet.
Man lyssnar till ungdomarna och barnen mdste
hérasiplaneringsfrigorna. Trygghet och méng-
fald skall prigla barndomens stad. Skolorna
miste engageras for att gora planeringens och
byggandets villkor vil kiinda.

P4 sidan 136 stir "Om man har ideer som alla
kinner till blir nya inslag inte hugskott utan en
naturligutveckling.” Exemplen tenderaratt géra
troligt att det just ir den mértfulla staden som ir
sirskilt limpad att bli skddeplats for forverkli-
gandet av alla dessa goda mél. I ett mindre
samhille med en viss historia vare sig det ligger
for sig sjilve eller utgdr en mindre stadsdel i en
storstad, kan man vinta sig att forhdllandet
mellan minniskorna och stadens rum och mil-
joer finns starkt medvetet hos minga invinare.
Minnen, vanor och férestillningar priglar
mingas upplevelser. (Se Finn Werne: Den osyn-
liga arkitekturen) Dessa ting formedlas till nya
invanare kontinuerligt s3 linge staden utvecklas

kontinuerligt. I den mérctfulla skalan verkar pro-
blemen majliga att hantera. Allt detta liter som
enbralésning. Vilken verkan kan tillimpningen
fi pa lingre sike?

Var hamnar den mirtfullastaden i den paga-
ende upplésningen av kulturen av stad och
land? (Se Elias Cornell: Bygge av stad och land)
Den mittfulla stadens omland kan dnnu bestd
i vissa avseenden. Gronsaker och fisk som siljs
pd vira mindre salutorg i Géteborg transporte-
ras mdnga ginger pa gamla firdvigar. Men i
midnga avgorande avseenden overflyglas sam-
manhangen mellan staden och dess omland av
andra ekonomiska band.

Datoriseringen av en del arbetsuppgifter i
samhiillet leder till en allmin utspridning av
arbetsplatser. Handel och industri bygger pa
transporter frin tillverkningsstillena direkt till
l6pande band eller forsiljning i stillet for pa
leveranser till lager. Den stora skalan ir uppen-
barligen ett hot mot den mértfulla staden om
den inte ligger p4 ett passande sitt i de nitverk
av transporter som priglar infrastrukturen av
vigar, arbetsplatser och centrumbildningar.
Fortlevnaden av den mdrtfulla staden stiller
vissa fordringar pd omgivningen och pa mark-
naden ocksi

P4 néjesfiltet Gréna Lund i Stockholm fanns
i Lustiga huset en pi lingden tudelad trappa
vars halvor rérde sig upp och ned i olika takt.
Fér att komma upp fordrades att man bytte fot
i ritt takt annars blev man nesligt kvar och dkte
bara upp och ned pd samma stille. Denna
lustiga trappa ir ocksd en bild av markanaden
och dess krafter. Det giller att byta fot ritt
stund, att silja dyrt, att képa billigt, att rekon-
struera sina lin d4 rintan ir lag, att képa mark
dir man kan vinta sig att virdet okar, att kopa
aktier nir de ir som billigast, att se Gver sin
skattebild och sitt forsikringsskydd da och da.
Den underliggande férestillningen ir forvin-
tan om tillvixt och om en utveckling dir
exploateringen och lénsamheten 6kar i en spi-
ral mot framtiden.

De vixande virdena betalas av oss alla 16n-
earbetande hir (snart sagt alla verksamheter
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har ju ambitionen att vara l6nsamma) och av
arbetande minniskor pd andra hill i virlden. I
| det ekonomiska system vi lever i ir handeln
med pengar méngfaldigt stérre an de virden
som omsitts for varor och tjinster i det prak-
tiska niringslivet. Vi i Sverige 4r bundna till
& den globala penningekonimin och den stin-
diga férhoppningen om storre tillvixt av mark-
nader och vinster. Det utgiir det allvarliga hotet
mot den mattfulla staden.

Om vivill avvirja hotet maste vi prévaandra
| ideer om tillvixten. I Agenda 21-arbetet ingér
en global omsorg om tillgingen pd mark och
att den bor anvindas resursmissigt effektivt
och ritwvist. Inom flera sektorer av samhiillet
fors tankar fram om decentralisering av nirings-
livet, lokal utveckling i samverkan, att géra de

dolda ekonomierna — hushillningssitten syn-
liga och inférliva dem i var planering pd ett helt
annat site in vad som hittills gjorts.

Tyvirr har man som lisare inteen kinsla av
att Boverket med boken Den mattfulla staden
pa et forsiktige site tagit stillning till det
vigval som kommer att avgsra den mittfulla
stadens vara eller inte vara pd lingre sike.
Boken ir en vilredigerad samling av vilme-
nande rid och intressanta exempel som abso-
lut idr vil vird ate sld i och inspireras av. Ate
virna om den mairtfulla staden pd ling sike
fordrar ett tdlmodigt schackspel dir funktio-
ner, byggnader och anliggningarintar de plat-
ser som en mer hillbar ekonomi fordrar. Dia-
logen om planeringen mdste omfatta detta

ocksa.

Jonas Garansson

Lennart Holm:
Han, hon och huset
- om arkitektur och planering
i var kulturella omnejd
Arkitekturmuseet 1995.

Lennart Holm har pd Arkitekturmuséets upp-
drag samlat ett urval av 5o drs skrivande under
titeln Han, hon och huset — om arkitektur och
planering i vir kulturella omnejd. Sjilv valde jag
for nagra &r sedan titeln Han och hon och huset
— drémmen om ett eget liv pd en forskningsrap-
port. Jag skrev med utgdngspunk i ett livs-
virldsperspektiv. Jag ville veta varfor minnis-
kor ville bo i eget hus. Lennart Holms perspek-
tiv ir ddremot systemets. Systemet som forsva-
& rare av de svaga, de utsatta, de vanliga. Med

| min utgingspunkt blev jag nyfiken pa Lennart

" Holms bok, vad hade han skrivit under 4rens

lopp, hur skulle jag som sambhillsvetare, men
icke-arkitekt och icke-planerare uppleva dessa
| texter idag?

98 RECENSIONER & ANMALNINGAR

Det tycks vara dags att summera vilfirdssta-
ten som projekt. Det har under de allra sista
dren kommit en rad olika forskningsrapporter
om hur folkhemmet byggdes upp(t ex Hird-
man 1990, Karlsson 1993, Nilsson 1994), men
ocksi sjilvbiografier och summeringar av flera
av dem som gjort vilfirdsstaten till site livs-
projeke (tidigare t ex Akerman 1994) eller av
deras barn som kan ge ett annat perspektiv pd
denna epok som nu tycks avslutad (t ex Sven-
ning199s). Lennart Holms bidrag till denna
summering skiljer sig frin de 6vriga genom att
det hir ir en svensk centralt placerad dmbets-
man som ger ut ett urval av sitt samlade skri-
vande. Att en si centralt placerad person, vis-
serligen arkitekt och forskare, fortsitter att
delta i samhillsdebatten ir inte sjilvklart. Vad
ir det som har hillit Lennart Holms engage-
mang vid liv kan man undra? Det ér naturligt-
vis en kombination av inre och yttre fakrorer,
de inre fir man dock inte veta s& mycket om i
den hir boken, som inte ir lika personligt
hallen som t ex Brita Akermans 88 dr pa 1900-
talet. Samtidigt 4r det just genom att Lennart



Holm i s hog utstrickning varit en central
debartér virdefullt med denna samling av ar-
tiklar frin ett lingt och verksamt liv. At pd
detta sitt folja Lennart Holms skriverier under
en epoks uppgang och fall ger méjligher till
distans och perspektiv p4 tiden och rummert .

Uppsatserna ir sammanstillda under sex
olika rubriker: "Att nd ut”, "Vir kulturella
omnejd”, "Ett planerat samhille”, "Bostider —
att bo, bygga och normera”, "Gammalt och
nytt i staden” och "Arkitektur setr, list och
tyckt” under dren 1946 — 1995. Det ir naturligt-
vis oméjligt att i denna anmilan behandla det
storaantaletartiklarien rad olika frigor skrivna
under en si ling tid. Jag har med sirskilt
intresse list de inldgg i debatten som beror
planerings- och boendefrigorna. Mina reflex-
ioner begrinsar sig i huvudsak till dem och till
de frigestillningar och aspekter som jag som
sambhillsvetenskaplig boendeforskare sjilvkom-
mit att fundera kring,

Det iir en &vertygelsens man som talar frin
sidorna— och en man som vet vad han talar om.
En man som liksom en rad andra min och
kvinnor gjort vilfirdsstaten till sitt livsprojekt.
Lennart Holm hér till dem som varit med och
tilmodigt, med argument baserade pa kun-
skap, erfarenheter och vetenskap, men ocksa
med redovisade virderingar, byggt upp det
normerade Sverige. Och som med sorg i hjirtat
ser sitt livsverk raseras under avregleringens
tidevarv: 8o-talet. En man vars ord vigt tungt,
haft stor betydelse, forsitter att argumentera,
men nu infér déva dron. Frin att de forsta
reglerna kom pd priint i utredningen om Prak-
tiska och hygieniska bostider 1921, och ett
lingt och médosamt arbete tog vid for att
bygga upp kunskap inom bostads- och bygg-
sektorn, ir man 1993 med Boverkets upphi-
vande avsina bestimmelser tillbaks ungefir dir
man startade. Kunskapen riskerar att ga forlo-
rad.

Den svenska vilfirdsstaten har karakdiriserats
av att sambandet mellan forskning och politik
varit starkt, inte minst inom bostadssektorn. I
syfte att utveckla en bostadspolitik som kunde

l6sa de stora problem med délig standard och |
tringboddhet som priiglade Sverige i bérjan av |
seklet togs forskarna till hjilp. Med de tydliga |
mal som fanns att bygga upp en social bostads-
politik kom den positivistiska vetenskapen vil |
till pass.( I boken Alva Myrdal, en virvel i den |
moderna strémmen visar Jan Olof Nilsson Alva |
och Gunnar Myrdals stora insats for att intro- |
ducera denna nir de terkom till Sverige efter |
sin amerikavistelse 1931.) Att rationalisering, |
vid sidan av normering, blev viktiga honnérs-
ord framgir av Lennart Holms artiklar. Men |
den verkliga nyckeln till framtiden var plane- |
ring.
Lennart Holm ser planering som en garanti |
for den svaga minniskan: det ir hon som |
behover det starka samhillet skriver han 1978.
Aldrig tidigare hade det, menar han, varit s3 |
tydligratt det var just planering som behovdes, |
och i hog grad fysisk planering. Han ser dock
hur regeringen under dessa 4r i tysthet tycks
vara instilld pd en systematisk avveckling av |
svensk planering, p& hur det starka samhillet |
avvecklas och hur den generella vilfirdspoliti- §
ken forvandlas till en utdelning av selektiva
bidrag efter behov, till en ny fattigvard. P4 9o- |
talet visar han hur EU-anpassningen fungerar |
som en separator dir regioner och minniskor
skiljs frin varandra i starka och svaga.
Lennart Holm skriver évertygande om hur |
samhillsplanering ir en férutsittning for att |
tillvarata de svagares intressen och han ser |
tydligt varifrin motstindet kommer. Ddremot |
forhaller jag mig mer skeptisk till Holms starka
tro pi rationaliteten och den stora skalan i
byggandet. Det kritiserade och mycket disku- |
terade "miljonprogrammet” som blev rekord- |
drens slutpunkt r han delvis beredd att virdera |
kritiskt, samtidigt som han nog énd4 anser att
det mesta av kritiken ir obefogad. Ur méinga |
aspekter var det bra och billiga bostider som |
byggdes hivdar han — tack vare den stora |
skalan. Samtidigt som han medger att den i |
kombination med tidspressen ocksi fick en del
negativa effekter. I miljonprogrammets stora
skala gick det att utveckla bérjan till ett ratio- |
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nelle, industriellt byggnadssirtt. Produktivite-
ten steg, kostnaderna sjénk och engagerade
arkitekter borjade finna form och uttryck fér
dessa omstillningar skriver han. Hur sig eller
ser han pé frigan att det i forlingningen av
denna utveckling finns en risk fér att minnis-
kan blir en icke-skapande konsument ? Finns
det en fara i att planera for minniskor — s att
de dirigenom frintas méjligheten att sjilva
skapa sitt liv? Att en bostad bér klara vissa
grundliggande behov pa ett bra sitt ir en sak,
och narurligtvis ingen liten sak. Men det lock-
ande i torn och tinnar, i vinklar och vrir, i
| snickarglidje och gamla viningar kan en pla-
nerare forstd det? Lite oordning i ordningen
kan det tillitas? Inte en medvetet gestaltad
avvikelse, utan en alldeles egen?

Det framgér att Lennart Holm varit en man

beredd till forsvar, buren av sin dvertygelse om
attha riitt, atestd pa de svagas sida genom dr och
~ drtionden. Smihus har han inget emot, av
. miljonprogrammet utgjorde smahusen 30 % —
bara de ir planerade. Men fér det oplanerade
byggandet av smahus har han inte mycket till
overs. Den idogt insamlade kunskapen maiste
komma till uttryck i planeringen.

Ar 1965 skriver han om kénsroller i glas och
betong, om smahuset som tenderar att konsoli-
dera kénsroller —att minska kvinnornas valfrihet
| och utbudetav kvinnligarbetskraft. Kollektivhus
borde inte heller behévas menar Lennart Holm.
[ stillet forordar han en utbyggd kollektiv service
inom bostadsdistrikten. Nyckelfrigan ir dirvid,
menar han, inte i lika hog grad som tidigare att
reducera tid och arbete for hushéllet. Bostadsmil-
jon borde behandlas som ett sambhille, forutsict-
ningen ir koncentration och minskade avstind.
Tio 4r senare fick vi inte bara smdhusvigen, utan
ocksé en kollektivhusdebatt och si sméiningom
ett antal nya kollektivhus, inte minst mot bak-
grund av minga kvinnors problem med att fi
arbete och familjeliv att gd ihop. S&vil sméihus
som kollektivhus kom att efterfrigas. Vilka slut-
satser kan man dra av detta?

Han férsvarar forskning om det triviala ex-
empelvis badrumsstidning, det kan bidra till
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att underldtta minniskors vardagsliv. Det tri-
viala, trikiga hemarbetet kan dirigenom redu-
ceras. | en kommentar till bostadsmissan 85 tar
han sig diremot fér pannan infér att hemmet
har blivit ett personligt uttrycksmedel, "en
ganska rejil ligenhet forvandlats till ett arki-
tektoniskt kuriosakabinett”. Lennart Holm har
inte bara haft stor respekt fér vetenskaplig
kunskap, han har ocks4 haft respekt for tradi-
tioner, vilka ibland stdtt sig starka emot kun-
skapen. Som forskare kom han att inse att
minniskor inte alltid inrdttade sig i bostiderna
pa det sitt som arkitekterna hade tinke sig.
Men detta att bostaden alltmer blir ett uttryck
for minniskors identitet tycks honom frim-
mande. Silangt kan inte en funktionalist stricka
sig. Miljonprogrammet var realiseringen av
planerarnas l6sning pd bostadsproblemet, en
vision om hur minniskor skulle bo, eller sna-
rare att de skulle bo, men motsvarade kanske
inte minniskors drém om bostaden som mer
dn en bostad, som ett hem, en identitet.
Lennart Holm har varit med och skapat det
moderna Sverige och i detta byggt en stark
identitet, han har behovts. Minniskor med
mindre kunskap och mindre resurser, har ocksa
behovts, och har ocksi de haft behov av delak-
tighet och skapande, av en stark identitet.
Kanske kunde inte miljonprogrammet erbjuda
dem detta? Trots att vi nu snabbt gir en utveck-
ling till métes som innebir storre klyftor, inte
minst i boendet, 6kad tringboddhet och fram-
for allt bostadssegrgation 4r, menar jag, frigan
vird att stillas. Det handlar om hur minnis-
kors behov av delaktighet och skapande pé
olika sitt kan komma till uteryck.
Viafolkrorelserna hade minniskor varit med
och byggt upp en vision om framtiden — i
nykterhetslogen, pa fackmétet, i studiecirkeln.
Skapade folkrorelserna en bild avatt man skulle
tillbringa fritiden pa andra platser 4n i hem-
met? Medan arbetet och tiden i hemmet skulle
rationaliseras. En friga som kom att dela kvin-
norna — mellan dem som ville ha sma kék som
symboliserade det rationaliserade hemarbetet
och dem som ville ha stora kék som gav bra



arbetsférhillanden och synliggjorde kvinnor-
nas arbete i hemmen.

I bérjan av seklet kopplades den urbana
tillvixten till arbetarfrigan. Det var i staden
som samhillsomstértande idéer frodades. Den
tidiga egnahemsrérelsen representerade som
kontrast en disciplinerad livsstil med en stark
betoning av skétsamheten bland arbetar-
befolkningen. Den understéddes av samhills-
bevarande krafter. (Savil Sten O. Karlsson i
Arbetarfamiljen och Det Nya Hemmetsom Mats
Deland i Bostadsbrist som disciplinproblem har
nyligen beskrivit understédet till egnahemsro-
relsen som en disciplinir bostadsdiskurs, en
strivan att avvidpna arbetarklassen.) Lennart
Holms argument mot senare tids smihus ir
snarast de motsatta, de stér den planerade
ordningen. Detta kan férstds mot bakgrund av
att med det moderna projektet och funktiona-
lismen en ny ordning, med andra fértecken,
hade skapats i staden och i hemmen .

Hemmet har de senaste dren tillmites etr allt
storre intresse inom bostadsforskningen, och
didrmed har ocksd hermeneutiska forsknings-
metoder kommit till stérre anvindning. En
forklaring till detta kan vara att tidigare forsk-
ning i funktionalismens efterféljd varit starke
koncentrerad till bostaden och bostadsomradet.
En annan forklaring skulle kunna vara atc
minniskor upplever sig som allt mindre delak-
tiga i utformandet av sambhiillet och dirmed
tycker sig ha allt mindre anledning att vistas i
det gemensamma rummet, vilket ocksé blir allt
mer privatiserat, och allt mer i stillet dgnar sig
dt hemmet.

Man kan friga sig i vilken relation delakrig-
het och skapande stir till dagens ordning;
marknadstinkandet — ir det snart endast via
en, for manga minskande konsumtion, som vi
idag kan vara delaktiga och skapande?

I avsnitter "Vir kulturella omnejd” visar
Lennart Holm pi hur vetenskap och konst
hinger ihop, &tminstone for arkitekrer som
tillmiter skapandet ett hogt virde. I mina
erfarenheter av samhillsvetenskap vid univer-
siteten, sdvil i Umed 1970 som i Uppsala 1990,

saknas detta fullstindigt. Jag har funderat 6ver
detta, varfor kopplingarna till t ex litteratur
och konst inte finns, nir de s& sjilvklart ir |
uttryck fér samma samhille som i samhills-
vetenskapen askadliggérs i siffror och teorier.
Vi lever i ett samhille dir bilden fir en allc
storre betydelse, inte minst for ungdomen, |
men detta kommer inte till uttryck i de sam-
hillsvetenskapliga utbildningar dir lirarkiren
idag domineras av fyrtiotalisterna. Och med
den allt mer skeptiska instillningen till tvirve-
tenskap si lir det knappast vara nigot nytin-
kande pd ging. Men kanske gir det att dven
idag hitta nya former for samarbete Gver |
fakultetsgrinser om man later sig inspireras av |
mojligheter i stillet for av oméjligheter?

A ena sidan ir det sként att det fortfarande |
finns sidana debattérer som Lennart Holm
som stér fast vid sina asikter och ocksa for ur |
dem, dven nirvinden vint. A andra sidan tycks
inte ens de bista argumentalltid ridcka. Lennart
Holms artikelsamling frin ett helt livs verk-
samhet viicker frigan om i vilken mén utveck-
lingen ir styrd av bra argument eller struktu-
rella férindringar. Vad iir det som har hiint med
Sverige, varfor faller vi allt lingre ned i viilfirds-
ligan?

Lennart Holm ir klar &ver varifrin de nya
rosterna kommer, vilka intressen som ir pa vig
att ta dver. Han ser tidigt faran med ramlag-
stiftning i kombination med decentraliserat
beslutsfattande, den "frihet till forsimringar”
som det medger. Samtidigt som han sjilv starkt
argumenterar for en férstirke regional och kom-
munal planering. Men inte ens han kan argu-
mentera mot den nya tid som ir pd vig for-
klidd i vackra, icke-forbrukade ord.

Om Lennart Holms varningar pd 8o-talet
bliste bort som vissna l6v i vinden si har den
nedrustning av Sverige som sedan ndgra dr
pagite dock omkullkastat nigra av de myter
som han forsokte ta hl pd och nu hérs alle
oftare att "det var bittre férr”. Det visar sig att
civilsamhillet inte kan garantera rittvisa och
solidaritet nir staten inte har rdd med sidan

lyx.
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| En nyckel till Lennart Holms val av livsprojekt

 ger hans relation till kriget och efterkrigsirens

|| fredsoptimism, "for oss som hade vir ungdom
" under krigsdren” skriver Holm, "och som utbil-

~  dade oss for vir levnadsbana nir vil freden kom,

blev detlockande att f3 delta i detta skapande av
| ett nytt samhille for en ny minniska”. Post-
. modernismen, om den inte som i arkitektur-

s debatten ses som en friga om stil, skiljer sig pa

. denna punkt, menar Lennart Holm, radikalt
. frin funktionalismen, tron pd en framtid och pd
# en ny och fri minniska finns inte lingre. I detta
perspektiv kan man friga sig vem som gbr
¢ Sverige p 1990-talet till sitt livsprojeke?

De olika artiklarna kan ldsas i relation till

* den tid i vilken de skrevs, men det ir ocksa

méjligt att via dem fi en uppfattning om hur
frigorna utvecklats under tid. Sammanfart-
ningsvis vill jag rekommendera dessa texter till
lisning for alla som ir intresserade av den
svenska vilfirdsstatens uppging och fall och
alldeles sirskilt mdste den kunna vara en killa
att6sa uri planerings- och arkitektutbildningen.
[ dessa EU-tider har symptomatiskt nog dock
beslutet nyligen fattats att ligga ned Nordplan,
den vidareutbildning f6r planerare som Len-
nart Holm i en artikel frin 1966 pliderar for,
och som inte hade kommit till utan hans
handlingskraft, och som under 28 ir utgjort en
inspirerande métesplats for minga som arbetat
med dessa frigor.

Annika Almgquist
Uppsala universitet, IBE
Givle

M. Gibbons (red.), C. Limoges,
H. Nowotny, S. Schwartzman,
P. Scott, M. Trow:

The new production of knowledge
- The dynamics of science
and research
in contemporary societies
SAGE Publications, London 1994 & FRN,
Stockholm 1994

" 1 denna bok analyseras de pigdende forind-
ringarna av kunskapens produktionssitt, dvs
det sitt pa vilket vetenskaplig kunskap kom-
mer till, granskas och sprids. Den tes som
lanseras ir att en ny form av kunskapsproduk-
tion, Produktionssitt 2, har 6verflyglat den eta-
blerade formen, Produktionssitt 1. Det nya
" produktionsittet sigs paverka inte bara vadfor
~ kunskap som produceras, utan ocksd ndr, var,
 hur, av vem, och varfor. Vi befinner oss i ett
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paradigmskifte, siger man, som ir lika genom-
gripande som nir det Aristoteliska paradigmet
ersattes av det Galileiska under renissansen.
Som framgir av listan 6ver medverkande
forfattare 4r det en mycket namnkunnig sam-
ling som stir bakom boken. Bortsett frin en del
upprepningar och éverlappningar — som ju
knappast kan undvikas i en antologi—ir boken
hogst lisvird, frimst genom att den ger en
overskddlig och trovirdig bild av den framrid
som vi redan befinner oss i bérjan av. Nedan
foljer ett sammandrag av bokens huvuddrag.
Avslutningsvis gors nigra reflektioner om vad
detta kan innebira for arkitekturforskningen.
Inom Produktionssitt 2 har det utvecklats
ett system av samtidig konkurrens och sam-
verkan mellan foretag, organisationer och in-
stitutioner, med syftet att utveckla innovat-
ioner, kommersiella, sociala, politiska. Minga
foretag och samhillsinstitutioner sitter emel-
lertid fast i de tankemodeller som uppkom ur
s0- och 6o-talens inriktning mot stordrift,



massproduktion och teknikfixerad sub-
optimering. Produktionssitt 2 innebir en méj-
lighet till fornyelse for dessa organisationer.
Produktionssitt 1 bygger pd den imnes-
struktur som etablerades vid universiteten i
Europa redan under 18oo-talet, utifrin den
metodik for innovativt arbete som man da lyck-
ats formulera. Produktionssiitt 2 har diremot
uppkommit ur de processer som styrt 70- och
80-talens férvetenskapligande avsamhillet och
den dirmed sammanhingande tillvixten av
kunskapsmarknaden. En drivande kraft har
ocksd varitden allthdrdare internationella kon-
kurrensen. Den nya internationaliserade eko-
nomin gor att foretagen i de hégindustrialise-
rade linderna inte lingre kan konkurrera med
massproduktion av billiga varor och tjinster,
utan nu mdste hivda sig med ett flsde av
innovationer. En annan viktig kraft 4r den
storskalighet som numera giller f6r minga
forsknings- och utvecklingsprojekt — dir det
giller det att hantera stora belopp och att
samordna ett stort antal specialister, nigot som
skapat ett behov av nya managementtekniker
och teorier for tvirvetenskap. Behovet av ex-
tern forskningsfinansiering tvingar dven hog-
skolorna att ta hinsyn till tendenser i det
omgivande samhiillet. Hgskolorna ir numera
delar av samma nitverk for problemlésning
och kunskapsférmedling som kunskaps-
foretagen och de kunskapsbaserade foretagen.
Under 70-och 8o-talen har teknologin eta-
blerat sig i vetenskapens finrum. Teknologin dr
inte lingre i forskningens periferi, utan i dess
centrum. Vetenskap med stort V har ersatts av
Teknologi med stort T. Framfor allt har teknik-
utvecklingens natur forindrats, genom att den
linjira kunskapsoverforingsprocessen frin ve-
tenskap till tillimpning inte lingre dominerar.
Det typiska for teknologin 4r dess processer,
dir energi och materia i en form transformeras
till energi och materia i en annan form. Nu-
mera anses dirfér kad produktiviter genom
process-, produkt-och organisationsinnovationer
vara den viktigaste killan till ekonomisk till-
vixt. Man skiljer d4 mellan kontinuerlig ut-

veckling av processer, produkter och service
(japanernas Kaizen), utnyttjande av befintlig
kunskap for att utveckla nyare och bittre pro-
dukter och tjinster, samt genuina innovatio-
ner.

Att koncentrera sig pa teknologins konkreta
resultat i form av maskiner och varor kan
innebira att man missar dess kognitiva och
kreativa dimension. Det visentliga ir skillna-
den mellan #yst ("tacit”) och kodifierad |
("codified”) kunskap, diir den tysta kunskapen
dr den som minniskor visar i sina handlingar,
medan den kodifierade kunskapen finns i tex-
ter, databaser mm. Viss kunskap ir kodifierad
och sprids via neutrala media, annan kunskap
ir tyst och bunden till sin kulturella och sociala
kontext. Det ir medvetandet om den tysta

kunskapens betydelse som fir kunskapsforetag B8

och kunskapsbaserad industri att systematiske
utveckla relationer till universiteten, dvs de
platser dir den dtrdvirda tysta kunskapen finns
att himta, i form av personer med limplig
kompetens. (Kunskapsbaserade foretagarbetar |
med sin egen process- och produktutveckling.
Kunskapsféretag producerar och sprider kun-
skap pd kunskapsmarknaden.)

Forfattarna identifierar féljande skillnader
mellan de tvd produktionssitten:

* Produktionssitt 1 karakreriseras av att
problem avgriinsas och l6ses znterntinom
forskarsamhiillet. For Produktionssitt 2
ir diremot teori (kunskap och innova-
tion) och praktik (tillimpning och bruk)
delar avsamma system. Produktionssitt 2
inriktas saledes p4 att skapa kunskap som
ir politiskt och ekonomiskt relevant. Kun-
skapen produceras for att tillimpas.

* Produktionssitt 1 ir imnesmissigt ho-
mogent, disciplinorienterat och hierar-
kiskt organiserat, medan ddremot Produk-
tionssitt 2 ir imnesmissigt heterogent,
externt paverkbart, tvirvetenskapligt, och
uppbyggt av nitverk av bide forskare och
praktiker.
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o De kvalitetskriteriersom anvinds i Pro-
duktionssirr 2 skiljer sig frin de som til-
limpas i Produktionssitt 1. Inom Produk-
tionssitt 1 anvinds forskarsamhillets in-
terna kriterier (“peer reviews”). Inom Pro-
dukrtionssitr2 tillimpas kriterier som mark-
nadsvirde, kostnadseffektivitet, flexibili-
tet, responstid och social acceptans.

* Inom Produktionssitt 1 betonas den
individuella kreativiteten, medan man
inom Produktionssitt 2 betonar gruppar-
bete, gruppdynamik och koordination;
inom Produktionssitt 2 samverkar teore-
tiker och praktiker i tidsbegrinsade pro-
jekt, som forindras efterhand som arbetet

framskrider.

* Inom Produktionssitt 2 intresserar man
sig mer for metoder foér ate utveckla
komplexa system och processer in for att —
som inom Produktionssitt 2 — soka efter
grundliggande orsak-verkan-samband;
det dr utveckling av instrument och me-
toder, praktiska firdigheter och tyst kun-

skap som stdr i forgrunden.

* Inom Produktionssitt 2 ses design och
produktutvecklingsom forskningsmetoder,
som utvecklar given teknik fér specifika
indamal, samt wrvecklar kunskap genom
design av fysiska, biologiska och sociala
system (numera designas t. ex. komposit-
material och likemedel, atom for atom,
till produkter med i férvig specificerade
egenskaper). Detta innebir att dator-
baserad modellering och simulering star i
centrum fér metodutvecklingen, nagot
som efter hand genererar nya redskap och
metoder fér praktiska tillimpningar.

* Inom Produktionssitt 1 ses kunskaps-
spridningen som ett enkelriktat flode, dir
kunskap forst produceras inom en veten-
skapligdisciplin kring problem som genere-
rats internt, och dir denna kunskap sedan
bearbetas till praktisk tillimpning. Produk-

tionssitt 2 har diremot utvecklat former for
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praktisk problemlésning, i vilka det inte
finns nagon skillnad mellan teori och prak-
tik, eftersom framtagna losningar innehal-
ler bide teoretiska och praktiska moment.

* Produktionssitt 1 har hierarkiska orga-
nisationsformer dir information och be-
slut filtreras ner genom en mingd nivier.
Detta ersitts nu av de ndtverk som ir
typiska for Produktionssitt 2 och som
méjliggjorts av modern informationstek-
nologi.

* Produktionssitt1har (dtminstoneiprin-
cip) det fria, obundna kunskapssokandet
som &vergripande mil. Produktionssitt 2
arbetar diremot med politiskt definierade
mal, avseende ekologi, ekonomi, helhets-
syn och systemtinkande. Prioriterade
forskningsomriden ir kommunikation,
internationaliserad ekonomi, infrastruk-
tur, informationsteknologi, energisystem,
samt material-, miljo- och bioteknik.

* Olikt Produktionssitt 1 dir resultat
frimst kommuniceras genom bécker,
papers, tidskrifter och konferenser, sprids
resultaten i Produktionssitt 2 primirt via
de personer som medverkar i dess verk-
samheter, nir de gar vidare till nya pro-
jekt; frin Produktionssitt 2 sprids kun-
skap via personer, inte som for Produk-
tionssiitt 1 via medier. Den tysta, person-
liga kunskapen tas bittre tillvara av Pro-
duktionssitr 2.

* Produktionssitt 2 dr bide producent
och brukare av innovationer som effekti-
viserar informationsarbetet, nigot som
innebir en enorm tillviixtav forskningens
och den hégre utbildningens produktiti-
vitet, riknat i publicerade resultat, utexa-
minerade studenter och doktorer osv.

Universiteten undergdr just nu stora férind-
ringar. Amnena har blivit méngdubbelt fler
och alltmer specialiserade. Samtidigt kar be-
hovet av tvirvetenskap, eftersom samhillets



problem inte automatiskt underordnar sig
dmnesgrinserna. Dessutom har den hogre ut-
bildningen vuxitexplosionsartat. Tillvixten har
skettietapper, férst genom tillvixt av de etable-
rade universiteten, sedan genom etablering av
regionala hégskolor, samt genom tillkomst av
efterutbildningar och utbildningar inom hég-
skolorna som férr bedrevs externt.

Pd utbildningssidan interagerar Produktions-
sitt 1 och 2. De specialister som behvs inom
Produktionssitt 2 utbildas inom Produktions-
satt 1; alltsedan 7o-talet har universiteten utbil-
dat mingder av unga forskare, varav minga inte
kunnat fi rimliga I6ner och arbetsvillkor genom
att stanna kvar i en traditionell forskarkarriir,
vilket gjortatt de soke sig till industrier, konsult-
foretag mm. De ménster som vuxit fram ir
siledes uppkomna ur hogskolornas nuvarande
massutbildning. Samtidigt har universiteten allt-
mer kommit att domineras av forskningen, och
utbildningen harunderordnats detta. Tonvikten
inom forskningen har forflyttats frin der fria
akademiska sokandet efter orsak-verkan-forkla-
ringar till samhillsrelevant problemlosning. Fa-
kulteterna ir inte lingre intellektuella centra,
utan administrativa enheter.

Samtidigt som universiteten fir en alltmer
centraliserad styrning, har kunskapsproduk-
tionen decentraliserats. Dessutom 6kar samar-
betet mellan niringsliv och hégskolor, med
sponsorskap och gemensamma projekt, ofta
regionalt forankrade, eftersom forskningens
betydelse for det regionala niringslivet ir stor.
Nya administrativa strategier for utbildning
och forskning har utvecklats, efter modeller
frin niringslivet — nigot som paradoxalt nog
genomfors samtidigt som styrmodellernainom
niringslivet luckras upp, mot nitverkstink-
ande, projektorientering och tillplattade hierar-
kier. Numera leds universiteten de facto av
professionella administratérer, via lingsiktiga
utvecklingsplaner och systematisk kostnads-
styrning.

Produktionssitt 2 har inneburit en ny roll
for humaniora. Att detta inte uppmirksam-
mats beror pd den gamla férdomen att

humanvetenskaperna inte bidrar till samhillets
ekonomiska tillvixt. Detta 4r (numera) fel, av §

foljande skal:

* Kravet pd samhillsrelevans gér forskar-
virlden mer reflekterande och kinslig
infér omvirldsfaktorerna.Dirmed fir
humanistiska forskare en roll som de tidi-
gare inte haft, som analytiker av kunska-
pens samhillsrelevans (av relationer som
t ex teknik-samhille, minniska-maskin,
objekt-upplevelse osv).

* Forsknings- och utvecklingsarbetet
internationaliseras nir informationstek-
nologin gjort avstdnd och grinser bety-
delselésa. Diremot finns de kulturella
grinserna kvar, vilket gér att undervis-
ning och forskning inom humaniora fir
stor betydelse. Utan reell férstdelse av
sprik, historia och kultur kan man inte
arbeta éver grinserna.

* Speciellt inom den snabbt vixande
upplevelseindustrin spelar humanveten-
skaperna en viktig roll genom att ge dessa
kommersiella verksamheter ett kunskaps-

underlag.

Avslutningsvis, nigra korta reflektioner sver §
hur den i sammanhanger sirskilt intressanta
foreteelsen arkitekturforskning passar in i den
bild som férfattarna malar upp. Frigan om vad
arkitekturforskning érbor forsiktigtvis limnas &
dirhin, men vad man #nd4 kan konstatera dr &
att de avhandlingar, rapporter och papers som §
blivit denna forsknings resultat oftast utgor ett
bricolagemed sdvil konstnirliga, humanistiska, &8
som sambhiills-, natur- och teknikvetenskapliga &
moment. Uppenbarligen ir arkitekturforsk- §
ningen redan frin bérjan vil anpassad till de

villkor som stills av Produktionssitt 2. Om &

sedan arkitekturforskarna sjilva kan uppfatta
detta och utnyttja situationen, sZ vintar oss en
intressant framtid.

Jerker Lundequist :
Projekteringsmetodik, KTH &5
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David N. Benjamin:

The Ancient Scandinavian Dwelling:
Interpretations of the Home Concept
from Case Study Reconstructions
Doktor Ingeniceravhandling 1993:109,
Institutt for Byggekunst NTH, Trondheim.
Finns &ven pa University Microfilms Intemational,
P.0. Box 1346, Ann Arbor, Michigan 48106-1346
USA. Bestallningsnummer: 9428959, 900 pages.

Vad kan arkeologin lira oss om véra forfiders
hembegrepp? Det ir frigestillningen for
David Benjamins avhandling 7he Ancient
Scandinavian Dwelling, som framlades vid
NTH 1994. Opponenter vid disputationen
var Bjorn Myhre, chef fér Oldsaxesamlingen
i Oslo och Bente Draiby, konsulent pé Lejre
Historisk/arkzologisk Forsagscenter.

D.B. pdpekar att det traditionella intresset
kringarkitekturhistoria frimst rért byggnads-
monument och antika kulturer, men att det

numera skett en omvirdering s att limningar
fran alla kulturer betraktas som intressanta,
dven rester av enkla byggnader. Tolkningar och
rekonstruktioner av arkeologiska fynd kan bi-
dra till férstdelsen for vir egen kulturutveck-
ling. Arkitekturen, samhillets socio-ekono-
miska och kulturella forhallanden har tillsam-
mans lagt grunden for den sociala éverlevnaden
och givit det fysiska uttrycket. Ritt tolkad kan
arkitekturen beritta om olika kulturers fore-
stallningar och livsvillkor.

Utifrdn nigra fallstudier av rekonstruke-
ruerade bostadshus frin brons- och jirndldern
i Skandinavien har D.B.valt att belysa dessa
kulturers anvindning av begreppet hem. Arbe-
tet har byggts upp av tvd modeller, dels en
beskrivning utifrin de empiriska studierna av
hushillets sammanhang, dels en diskussion
kring och definition av begreppet hem utifrin
litteraturstudier. Redovisningen av fallstudie-
rna ir mycket omfingsrik och detaljerad med
bl. a. kartor, klimat-, landskapsanalyser, foton,

planer, sektioner och teckningar.

Eva Hurtig
Arkitektur-Bostadsplanering, CTH
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Abstracts — doktorsavhand

ingar

Katarina Nylund:
Changes in Planning Thought
Nordic Scool of Planning,
Swedish Council for Building Reseach
Stockhom, Sweden, 1995

This dissertation analyses some of the changes in
planning conditions and ideological approaches ro
reason and rationality, which in recent years have
caused major changes in planning thought. In order to
understand why the previous doctrinal consensus in
the Nordic countries has turned into a doctrinal vacuum
theauthor compares three different explanatory models:
economic/political, ideological/political and discourse
ethics. In the economical/political explanations the
basic preconditions of planning are analysed in terms
of a transition from Fordism and Keynesianism to
flexible accumulation and post-Fordism. In the
ideological/political explanatory models, conceptions
of planning are analysed in terms of transitions from
modernism and deconstructivism, on the other. In the
explanatory models of discourse ethics, the current
planningcrisisisinterpreted asa disturbed relationship
between system and life-world.

The main purpose of the study is to explore how
different world views influence our conceptions of
possibilities and limitations of planning in a period of
change. The dissertation concludes with a discussion
of the types of planning strategies which can be
formulated in the current doctrinal vacuum against the
background of altered economic conditions. The point
of departure is that three ideologies — modernism,
postmodernism and deconstructivism — exist side by
sideand compete for hegemony. Because none of these
ideologies seem capable of presenting an acceptable
solution to present-day economic/political problems,
the author raises a discussion of the possibilities of
developing an alternative planning strategy based on
Habermas’ discourse ethics.

Key words: planning theory and economic develop-
ment, reason and rationality in planning, communi-
cative action.

Number of pages: 214. Language: Swedish.

Eli Stga:
Dwellings and Culture
- Norwegian one-family housing areas
from the 1980s viewed in the light
of the inhabitants’ notions of the ideal home
Faculty of Arcchitecture, Norwegian Univer-
sity of Science and Technology
Trondheim, Norway, 1996

Modern Norwegian one-family housing areas have been
largely criticised by aechitects and planners. Still they
seem to fulfil the dreams of a large group of people. This
cultural conflict lead to a research project which focused
on the relationship between cultural ideas and the built
environment. Based mainly on in-depth interviews with
inhabirtants of a selected group of houses built during the

1980s in the surroundings of Trondheim, ananalysishas |
been made of which ideals was important for the people &8

choosing to live in these areas.

A main result was that the ideals attached to the
one-family house as such, the location and qualities of
the site and ihe possibiliy to influence the design and
building process seemed to be more crucial for the
choice of project than the design itself. If only the
house form was acceptable, — the aestetic aspects of the
house were not critical.

The analysis also brought to light conflicts, both

between different ideals and between the inhabitants’ |
attitydes and the environment. For instance it was

striking how people tended to emphasise qualities like
independence and privacy, and light and open sur-

roundings. In the actual housing areas with houses roo 2

large for their small lots, both ideals seemed to be §
difficult to fulfil especially at the same time. The
analysis goes into the mechanisms used by the inha-
bitants to still create an experience of correspondence
between the ideals and the physical environment. It
focuses on the fact that housing qualities are not
determined by the physical surroundings alone, but |
also by the social and symbolic values put into them.

Key words: popular culture, architectural quality,
privacy repulation, in-depth interviews.

Number of pages: 348. Language: Norwegian.
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Abstracts — doktorsavhandlingar

Jette Hansen-Mgller:
The Conseled Diagonal
-alandscape narrative in words and pictures

Nordic Scool of Planning,
Stockholm, Sweden, 1995

what especially comes into focus is the creative process
of translation as such.

Number of pages: 240. Language: Danish.

Key words: landscape planning/architecture, design
process, ethics, aesthetics, Sophocles’ Antigone,
Picasso’s Las Meninas.

This dissertation is a thesis 7z planning zbout planning.
Its take-off point is in the author’s praxis as a lands-
cape architect/panner. According to that praxis, picture
and word are joined together in a process that leads from
registrationvia analysis to plan. The overall purpose is to
solve and to avoid conflicts between diverging interests.
Exactly how this coupling between word and image
occurs is nevertheless beyond the practitioner’s own
comprehension, simply because it is part of her practice.
Knowing #har and knowing how is not the same.

To gain insights into the two sides of this praxis, and
into their mutual relations the author focuses on two
paragdmatic exempels of how a social intention finds its
expression.In both exampels a reversal and deliverance is
unveiled thatis comparable towhathappensina planning
process. Oneofthe exampelsis that of Sophocles’ tradgedy
Antigone. In this author’s interpretation his drama is
about action in words. The other example is that of
Picasso’s pictureseries of 58 numbers called Las Menias, an
action in pictures about action in pictures.

As a landscape architect uses knowledge from
geography, biology, sociology and the like in her work,
this author has drawn upon philosophers from different
times for her analysis from Aristoteles through Kant and
Kirkegaard to Foucault, Derrida and Lacan. The study is
therefore interdisciplinaryin the best sense of this concept.

The synthesis of the investigation takes the form of a
plan consisting of words and picture. It is entitled "The
Concealed Diagonal” and composed of a set of squares
withinasquare. Through itsvarious colors this quadrant
reveals the structural similarities of intentionality in the
types of languages studied, whereas different concepts
adepted to the colored squares reveal the contextual
differences of the languages. Finally, to illustrate the
functionality of the model, "The Concealed Diagonal”

has been used to structure the whole book. Therefore
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Thomas Barfoed Randrup:
Plantevaekst i forbindelse med byggeri
Forskningsserien The Research Series Nr15+ 1996

Den Kgl. Veterinaer- og Landbohgjskole,

Forskningscentret for skov & landskap

Hgrsholm, Denmark, 1996

Theplanningand organizing conditions for 17 randomly
selected construction sites were analysed. The degree of
soil compaction was estimated by bulk densities. Bulk
densities were estimated within and outside the building
areas respectively. In both cases from the soil surface to
a depth of 1,0 m., with 0,1 m intervals.

Organizing and planning related matters were
investigated in two ways. By studying work specifications
and by carrying out interviews. All interviewees were
involved in either planning or ground work / planting,

Soil on construction sites was significantly com-
pacted from the subsoil surface to depths of approx. 0,8
m. There were no correlations between type of develop-
ment organization, involvement, quality of work speci-
ficationsand soil compaction. Thisis due to unintended
soil compaction which occurs when traffic is carried
out on areas meant for planting.

In order to minimize the degree of soil compaction
it is recommended that the entire construction area is
divided into zones. These zones should be related to
the design of the buildings, the expected traffic patterns
and traffic intensity.

On this basis the design of open areas should be
carried out and the related work specifications formu-
lated. The work specifications should be as limited and
related to the specific developments as possible.
Language: Danish 297 s. Key words. Urban Soils, Soil
Compaction, Bulk Densities, Development.Organiza-
tion, Building Process.
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Nyheter & Notiser

KONFERENS LOCKAR FORSKARE FRAN FYRTIO LANDER

— Vi dr positivt 8verraskade &ver det stora
antalet anmilningar till IAPS |4-konferensen,
siger Dick Urban Vestbro, ordférande i
organisationskommittén. Vi har fitt nistan
350 abstracts frin forskare i &ver fyrtio linder.
Det kommer att bli ett riktigt internationellt
méte, som gir utanfor IAPS vanliga kretsar
med nya deltagare frin u-linder och Osteu-
ropa.

IAPS, the International Association for People-
Environment Studies, brukar har konferens
vartannat ir. Férra gingen var 1994 i Manches-
ter, medan tidigare konferenser har hallics i
Turkiet och Grekland. Institutionen for Arki-
tektur och stadsbyggnad arrangerar tillsam-
mans med IAPS, BFR och Nordisk Férening
for Arkitekturforskning.

Arets konferens har temat Evolving Environ-
mental Ideals — Changing Ways of Life, Values
and Design Practices. Den hills pi Hasseludd-
ens kursgird frin 30 juli till 3 augusti.

— Det hir ir ett utmirke tillfille for nordiska
forskare att visa upp sig, siger Dick Urban
Vestbro. Halina Dunin-Woyseth och Maria
Nordstrém ir keynote speakers. David
Satterthwaite frin London ir den tredje. Sven
Thiberg hiller i den avslutande debatten.

—Detir tyvirr férsentattacceptera nya abstracts.
Vi har fitt mer in dubbelt s3 minga som vi
vantade oss, vilket ir glidjande. Men vi accep-
terar dven ett begrinsat antal deltagare utan
papers. Om man vill, kan man delta mer aktivt
genom att vara discussant (opponent) pi nigot
paper i de intensive sessions som dominerar
programmet, siger Dick Urban.

Han férklarar att detta arbetssdte dr nytt f6r
IAPS. Alla ska delta i en grupp pa mellan 15 och
20 personer i tvd dagar. Deltagarna fir alla
papers i sin grupp fére konferensen och forvin-
tas ha list dem innan de kommer. Varje forfat-
tare fir 5 minuter att presentera sitt arbete.
Opponenten inleder diskussionen med ett 10—
15 minuters inligg. Sedan ir diskussionen 6p-
pen for alla i gruppen, ir det tinke.

Den tredje dagen dgnas 4t symposier och IAPS-
nitverksmoten. Paneldebatter inleder och av-
slutar konferensen. Dessutom blir det gala-
middag den forsta kvillen, ett antal utflykter
samt en festmiddag pa Stadshuset p4 fredagen.
Detta rikar sammanfalla med bérjan pa Vatten-
festivalen och ir en fyrverkerikvill. Deltagarna
anlinder till kajen med bit.

— Det blir en fin avslutning, siger Dick Urban
Vestbro.
Madsi Gray

frilansjournalist
informationsansvarig for IAPS 14
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The Construction of a New “Ism”
- the Rhetorical Context of Architec-
ture

by Thordis Arrhenius, School of Architecture at the Royal
Institute of Thechnologt in Stockholm, Sweden

By looking closer at the creation of Deconstructivism,
an architectural ‘ism’ that established itself on the
architectural scene towards the end of the 1980, this
paper will discuss some of the different desires and
rhetoric that may underlay the contemporary tendency
for architects to establish working relations with
philosophy. The introduction of the term “Decon-
structivist” into architectural parlance can be traced
back to the exhibition Deconstructivist Architecture
held at the Museum of Modern Art in New York in
1988. The paper therefore returns to the material
presented in the exhibition. Focusing on the text
Deconstructivist Architecrure by Mark Wigley in the
exhibition catalogue, the paper begins with a brief
discussion of the relationship between the philosophical
term ‘deconstruction’ and the architectural term
‘Deconstructivist’ in order to reveal the underlying
rhetoric behind the concept ‘Deconstructivist Archi-
tecture’. This rhetoric is discussed further by
investigating the exhibition’s references to the avant-
garde of Russian Constructivism and by considering
the political connotations of architectural form.
Continuing, the paper claims in opposition to the
curators of Deconstructivist Architecture that the archi-
tecture of the exhibition gained its critical edge
specifically through discourse, and concludes by arguing
for the necessity of a rhetoric in contemporary
architectural practice.

Application of the Venice Charter in
the Restoration of the Parthenon
— Too much intellect, too little emo-

tion?
by Anna-Maija Ylimaula, Uledborgs Universitet, Uledborg,
Finland

In thisarticle the writer has made comparisons berween
the ongoing restoration of the Parthenon and the
Venice Charter which was written in 1964. The
conclusion is that advanced technology has given way
to anastylosis with the help of new materials like the
titanium. This difficule project serves as a model to
many other restoration works, also in Scandinavia.

Building Culture

by Ole Maystad, Fac. of Engineering and Architecture,
American University of Beirut, Lebanon

This article will suggest an ontological stratification of
architecture in the Opus of Architecture (OpA), the
Object of Architecture (ObA), and the general Field of
Architecture (FoA). It will describe the three levels,
and interrelate them according to the structure of a
Peircean sign relation.

Hemhorighet | Tradgardsstaden
(Feeling at home in the garden

suburb)

av Eva Hurtig, School of Architecture at the Chalmers
University of Technology in Gothenburg, Sweden
Studies of a newly constructed housing estate, such as
the garden suburb of Skogshdjden in Trollhittan,
provide the opportunity of acquiring a deeper
knowledge of the importance people place upon the
home. What is it that enables people to be able to create
anew relationship to their home? Which qualitiesin an
area or in a dwelling can help people foster a feeling of
homliness? How do people, more or less consciously,
goaboutcreating relationships to their homes? Can the
design of the estate and the dwellings facilitate peoples’
feeling of being at home? This paper is part of an
evaluation of the garden suburb of Skogshéjden. The
main report will be published during spring 1996.

Arkitekturforskningens traditioner
(The traditions of architectural re-
search)

av Ola Nylander, School of Architecture at the Chalmers
University of Technology in Gothenburg, Sweden

The lack of understanding and co-ordination
between research and practice should be sought in
the interpretation of the term ‘relationship human-
being/architecture’.

Forskning — inte bara for arkitekter
(Research — not just for architects)
Bjérn Klarqvist, School of Architecture at the Chalmers
University of Technology in Gothenburg, Sweden
Comments about Ola Nylander’s contribution
“Arkitekturforskningens traditioner” (The traditions
of architectural research).

Journal of 112 pages. Goteborg 1996. ISSN 0284-2998
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