Férhallandet mellan forskning
och konstnarligt arbete

Cecilia Haggstrom

1"- ERMEN KONSTNARLIGT utveck-
lingsarbete inférdes i slutet pa
1970-talet for atr man skulle

kunna anvisa medel, motsvarande de

till forskning, till de konstnirliga hog-
skolorna. Kravet pa att all hégskoleut-
bildning skulle vila pd vetenskaplig
grund drev, framforallt inom de konst-
nirliga hégskolorna, fram en relative
utbredd ambition att parallellisera
forskning och konstniirlige arbete. Man
ansag att konstniirens arbete liknar
forskningens eftersom det ar utforskande
och liksom forskningen strivar efter
ny kunskap.'

Konstniirligt arbetes

likheter med forskning

I konstnirens studie av virlden finns
béde en drivande nyfikenhet och krav
pa noggrannbet i det praktiska seendet;
man kan férdjupa sig i kulértonernas

Jag skall har diskutera forhallandet
mellan forskning och konstnarligt
arbete genom att, med utgangs-
punkt i skissandet, belysa det
studium av varlden som konstnarligt
arbete kan uppfattas ha gemen-
samt med forskning. Avsikten ar
att lyfta fram likheter och skillnader,
antyda deras historiska grunder
och visa pa vilket satt dessa
skillnader kan vara fruktbara att
uppratthalla.

variationer, avstimma de exakta pro-
portionerna och volymerna, forlora
sig 1 ytornas texturer eller experimen-
tera med férestillningar och begrepp.
Krokin, eller den skissmissiga studien
av en kropp, framstdr som urtypen for
den konstnirliga studien av virlden.

De manga linjerna som dras, de minga
vinklarna och varierande stillningarna
objektet tecknas i, upprepar formen
pa olika sitt. Ocksd i framstillandet
av "ready-mades” bér dir finnas ett
krav pa noggrannhet — pd designen av
just detra foremaler, dess tillfilliga
skick, dess placering i sammanhanget
och pé sjilva omgivningen. Genom
att variera, forskjuta eller forindra lite
hit och lite dit, uppticker man vad det
dr som gor skillnad. S4 linge man drivs
av ett genuint intresse, finns ocksd en
slags ntuitiv systematik i arbetet; det
kretsar hela tiden kring samma teman,
fast det pad minga sit, sirskilt for den
tllfillige betrakraren, kan se helt olika
ut. Det intuitiva-systematiska studiet
dr samtidigt hela tiden ndgot man gér
med hinderna och aldrig med en blick
som skilt sig frdn den kroppsliga kon-
takten med det betraktade. Det konst-
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Leornardo da Vinci, anatomisk studie

nirliga seendet dr utvecklat i en hand-
griplig hantering av redskap och ma-
terial. Sociologen Johan Asplund talar,
inspirerad av George Herbert Mead,
om en slags naturlig "social responsi-
vitet” som ndgot man ocksi kan rikea,
eller snarare 6ppna, mot déda ting —
vilka man diirmed besjilar’. Man skulle
ocksd, si som Mead? gor, kunna anta
att minniskor har en mer allmin, mot-
virlden-6ppen, responsivitet — som
man i var kultur vanligevis lir sig att
himma ganska effektivt. Alla barn
tycker kanske inte om att kladda och
kleta, men vildigt minga fler barn dn
vuxna finner stort ngje i att handgrip-
ligen engagera sig i materian. Detta
att handgripligen péverka ndgot och
priva vad som hinder ir ett mycket en-
kelt och oerhért absorberande noje —
antingen man leker i sandladan,
kladdar med firg eller spelar dataspel.
Konstniren har hittat ett sidte ate kana-
lisera och utveckla en del av sin mot-
viirlden-riktade responsivitet i en nd-
gorlunda acceprabel sysselsittning.

Renissanskonstniren-vetenskaps-
mannen foresvivade nog minga som
ett slags historiskt bevis pd konstens
likhet med vetenskapen och den tidens
allmint skickliga och bildade miin (1)
kan ses som representerande flera drag
som forskningen och det konstnirliga
arbetet dd hade gemensamt. Jag skall
hir inrikta mig pd en aspekt, nimligen
det sinnliga, hir i synnerhet det visuella,
som ir central f6r de flesta konstarter
och kanske ocksi for den urvecklade
atskillnaden mellan konst och veten-
skap.

Leornardo da Vinci (1452-1519),
geniet som sammansmilte alla majliga
kunskapande ambitioner, representerar
konstniren-vetenskapsmannen som
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drivs bide av en utforskande lust till
ett systematiskt iakttagande och dll ext
kreativt skapande av sivil tekniska idéer
som dramartiska uttyck. Skissandet dr
hir en systematisk grafisk studie av hur
nagot verkligen ser ut, dvs. av hur det
visar sig for betraktaren. De naturalis-
tiska ambitionerna i konsten gjorde
det systematiska studiet av hur verklig-
heten framtrider till en grundliggande
del i konstnirens arbere. Annu idag
uppfarras objeke-studien (i form av
kroki med levande modell eller stillé-
ben) som en viktig del i det alltid
pagiende vandet i att se. Aven om de
naturalistiska ambitionerna allt mer
marginaliserats, utgér objekt-studien
ocksa idag en slags kontrollerad 6vning
i att hantera bilden och den i bilden
"objektiverade™ synen. P4 samma
sdtt fungerar avbildandet (skissande,
milande, skulpterande, etc.) av nigon
annans verk som en metod for att
systematiskt studera hur denne andre
arbetat. Kopiering ir ett klassiske sirt
att studera och lira kinna mistarnas
verk, inom savil musik som bildkonst
och arkitektur. Genom sddana rekon-
struerande imitationer lir man sig
kinna igen karakteristiska drag — eller
"logiken” —i, till exempel, en konstnirs
eller en arkitekrurstils speciella sitt-
att-gora (och se).

Skissandet som kvalitativ
observationsmetod

Exemplen pa hur skissandet anvints for
sdvil systematiska studier som doku-
mentation och férmedling av forskarens
iakttagelser kan ses frin Andreas
Vesalius’ De humani corporis fabrica
(1543) till ]. Travis Jenkins' The Fishes
of the British [iles (1925, London) (se
omslagsbild). Med renissansens revolu-

"Den sjunde bilden om musklerna” trasnitt ur Andreas Vesalius' De humani
corporis fabrica, 1543, Basel
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Trasnitt ur Andreas Vesalius' De humani corporis fabrica, 1543, Basel
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té des pratiques geometrales, 1665, Paris

tionerande intresse for den sjilvstindiga
erfarenheten och dert direkra studiet
av naturobjektens fakriska anatomi
och morfologi, i kombination med den
utvecklade boktryckarkonstens mojlig-
heter att reproducera bilder, fick skissen
en framtridande roll i det naturveten-
skapliga arbeter.

Efterhand har en allt mer grund-
liggande misstinksamhet mot den
subjektiva observationen tagit éver.
Intresset for hur tingen framtrider for
sinnena, hur de ser ut, forlorade sin
vetenskapliga status; olika mitinstru-
ment och fotografiska metoder har
utvecklats for att garantera en mer
objektiv dokumentation av hur nagot
dr. Detta bidrog formodligen till att
den naturvetenskapliga forskaren under
1800-talet allemer 6vergav skissandet
som observationsmetod. Ju stérre tro-
virdighet kvantitativa metoder fitr,
desto mer suspekta har de personliga
skisserna verkat.

En annan faktor av betydelse, for hur
synen pi den sinnliga observationen ut-
vecklats, skulle kunna vara vetenskapens
intellekruella status. Enligt Winkler
och van Helden var Galileo mycket
angeligen om att hans meriter var
intellekruella och de beskriver det
forake Galileo visat mot "art and craft”,
bl. a. genom att aldrig signera sina
instrument och genom att aldrig i sina
egna arbeten antyda att han, 1613, blivit
invald som "a gentleman amateur to
the Academia del Disegno™. Den gra-
fiska representationens avvikelse frin
hur det "faktiskt” ser ut (enligt kamera
och uppmitningar) har bevisat hur
osaklig den subjektiva skissen med
nodvindighet blir. Inte minst veten-
skapshistoriska arbeten har, genom
jimforelser mellan olika grafiska repre-
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sentationer av samma objekt (som ma-
nens yta eller sddesceller), visat hur
socialt determinerade de visuella obser-
vationerna varit, trots alla ansprik pd
fullstindigr saklig objektivitet®.

Vilka kvalitéer som framtrider i
skissen beror pd vilken skissteknik som
anvinds och med vilket (i hermeneu-
tisk mening, fordomsfullt) intresse ett
objekr iaketas. Skissen utgor, nédvin-
digtvis, en tolkning av det observerade,
dir vissa aspekter abstraherats. Tri-
snitten i Vesalius bok om kroppen ir
blodfattiga och kyligt rena; musklerna
dr klart urskiljbara volymer med dis-
tinkta konturer. J. Travis Jenkins bilder
av fiskarna kring de brittiska 6arna dr
likasd konturskarpa, men hir ir det
sirskiljande firgnyanser och gradi-
enter som fir objekret att trida fram.
De drag hos objekten som observa-
toren uppfattar som sirskiljande och
karaketiristiska dr, jimfort med hur der
verkliga objektet ser ut, forstirkra’.
Som #flustration ir den tecknade/
mélade bilden dnnu idag ofta éver-
ligsen fotografiet, eftersom skissen
hjilper oss att kiinna igen just dessa
drag som sirskiljande. I modern tid dr
det nog ocksd just si de hir skisserna
uppfattas mest, alles som #llustrationer,
eller visuella beskrivningar, vilka bide
dokumenterar och formedlar det fors-
karen iaketagit som visentligt®. Da
bilden forsts endast som illustration
blir det inte bara majligt, utan till och
med limpligg, att ldca en illustrator
gora jobbet. Dirmed 6verlimnas den
ingdende visuella observationen ill
nigon utanfor forskningsprocessen.
Det som forbisetts ir att skissandet
inte bara ir en dokumentation av vad
man ser, utan en metod med vilken
man kan se noggrannare.

| Skissandet i modern vetenskap

I stor urstrickning anviinder arkeologer
fortfarande skissande tillsammans
med uppmitning (ibland i kombina-
tion med fotografering) som metod
for atct bide kartligga och studera fynd
och fyndplatser. Arkeolog Lisbet
Bengtsson arbetar mycket med att bade
skissa och mita upp; vissa avstdnd mits
men resten, som foremalens form eller
deras rumsliga placering i forhillande

| till varandra, tecknas pa frihand. D4

mer detaljerade kartblad saknats (vid
filtstudier i Peru) har hon ocks3 arbe-
tat med kartskisser for att kunna iden-
tifiera de platser hon varit pd. Mer
sillan skissar hon for att tinka igenom
en mitmetod, eller en hypotes om
hur ndgot kan ha skett.

Bengtssonhar ocksd sjilv arbetat
med det slutliga renritandet eller
avtecknandet och uppfattar det som
en slags kunskapsprocess dir man
maste klargdra for sig sjilv vad det ir
som ir viktigt. Det dr ddremot inte

vanligt arkeologer gor det slutliga
ritandet, och det forhallningssitt
arkeologen har till sitt ritande ir per-
sonligg; ritandet varken diskuteras el-
ler ldrs ut i grundutbildningen, utan
var och en lir sig sjilv. Dérf6r dr det
ocksd vanligt att samma slags anligg-
ning (till exempel stolphél), pd en och
samma utgrivning, ritas pa olika sitt

Uppmatningsskiss, ur arkeolog Lisbet
Bengtssons faltdagbok.

av olika arkeologer. Vanligtvis limnas
det slutliga renritandet 6ver till ndgon
annan (karrritare, arkitekr, illustratér
eller liknande); d& det giller fynd som
man tar hem limnar man ofta dessa
direkr till tecknaren tillsammans med
en instruktion om vad det ir som man
vill skall synas. P4 detta vis har arkeo-
loger alltid arbetat, dven om man idag
stiller mycket ligre krav pa de slutliga
ritningarnas kvalité, Sjdlva hantverket
att rita ir, liksom hantverker att
"griva’, ndgot som inte riktigt verkar
héra till arkeologens specialistutévande:
det finns ingen utvecklad estetik eller

Aeut me&m%

Hypotesskiss, ur arkeolog Lisbet Bengtssons faltdagbok.
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normer for ritandet, och det finns
knappast ndgra utvecklade specialist-
verktyg for grivandet — vilket gor bide
att filtarbetet blir tyngre 4n det hade
behove vara, och att man ofta arbetar i
felaktiga stillningar (med bojd rygg,
eller sittande pa kni pa kalla och bléra
marker, med monotona rérelser och
minga tunga lyft). D4 arkeologer
motsitter sig att amatdrer och studenter
anviinds i grivarbetet dr det inte sjilva
grivandet som de befarar skall bli illa
skott, men arkeologens trinade 6ga
miste vara stindigt nirvarande for act
urskilja vad som dr visentligt.

Eftersom arkeologen inte lirt sig
grunderna i ritteknik, 4r risken stor
att han/hon missar att, pd fyndplatsen,
gora elementira kontroller av mitt-
uppgifter vilka vid renritandet uppen-
baras som ofullstdndiga eller till och
med sjilvmotsigande. I minga fall ir
da den studerade situationen utplinad.
Omedvetenheten om a#t ritandet och
skissandet kan fungera som en metod
tor ate ldra kidnna sitt material, hindrar
inte bara arkeologin fran att arbeta
medvetet med denna metod: dertta sitt
att studera riskerar ocksd att helt gd
forlorat da filearbeter allt mer instru-
mentaliseras — samtidigt riskerar ocksé
arkeologens trinade att 6ga bli allt
mindre kinsligt.

Annu idag arbetar vissa naturvetare
med skisser. Laboratoriebiologen kan
till vardags anvinda skisser for att visa
for nigon annan vad det dr den skall
titca efter i mikroskopet. Dagens mo-
derna laboratorieutrustningar gor det
emellandt méjligr att fotografera direke
i mikroskopet och &verfora bilden till
en datorskdrm. Forst ddr bérjar man

dd att praktiske bearbeta bilden.
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A. Assisted transport; Passive calf, no fluke beats
i :

]
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C. No transport; Active calf, swimming independently

Beskrivande illustration, av Anna Bister

"Grona” biologer, det vill siga biologer
som gor sina observationer ute i falt,
har andra férutsittningar och maste
oftare dokumentera 6gonblickliga
observationer i situationer de inte har
kontroll &ver. En del botanikers och
zoologers filtdagbécker kan vara fulla
med sma skisser, vilka ur ett konstnir-
ligt perspektiv kan se ganska tafatta ur,
men som har en férvinansviird preci-
sion vad giller just de férhéllanden
Som avsetts.

Valforskaren Anna Bister anvinder
skisser i flera olika situationer, bide i
observationsarbetet och for att tinka.
Ett slags hypotesutvecklande skissande
kan hon anviinda for att resonera sig
fram till hur hannars och honors
olika kropsskonstitution kan paverka
deras dykbeteenden, eller vilka bete-
enden man kan vinta sig hos silar som
i en viss situation fir héra spickhuggar-
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Noterade flockrérelser, ur Anna Bisters faltdagbok (male bonding).

liten. Har fungerar skissandet som en
metod for att tinka mer 6ppet (det vill
siga mindre teori-impregnerat) och
pa ett, i ndgon mening, mer oprecist
sdtrdn i text.

I observationsarbetet kan skisser an-
vindas bland annat for identifikation
av vad det ir som syns pa ett fotografi;
kameran fingar ett 6gonblick och
mycket av det som kan ses med 6gat
syns inte pa fotot. Till exempel ar
spickhuggarhannar engagerade i vérd-
naden av ungarna och "bir” ibland en
unge med sig i scromvirvlarna efter den
egna rorelsen genom vattnet. P ett
foto syns oftast inte ungen och om den
gor det, sd syns det indd inte att den
birs av hannen — att det ér s miste no-
teras, bland annat med hjilp av skisser.

Utan att ingd som data i det firdiga
arbetet anvinds ocksa, under observa-
tionsarbetets ging, skisser for att iden-

HAGGSTROM: FORHALLANDET MELLAN FORSKNING OCH KONSTNARLIGT ARBETE

tifiera individer. Varje spackhuggare
har en unik form pa ryggfenan och
sadelmirket (den gré teckningen pi
ryggen vid ryggfenans bas). Skisser av
dessa individuella kiinnetecken anvinds
for att kunna hilla reda pa och kinna
igen vilka valar man dnnu inte, med
hjilp av kameran, fitc bra sd kallade
ID-bilder pa.

Hur tvé flockar beter sig di de méts
eller hur olika individer rér sig inom
en flock, fingas ibland bist i skisser.
En liten grupp hannar som rér sig utan-
for flocken simmar myckert tite till-
sammans (detta kallas "male bonding”),
men nir de kommer tillbaka till flocken
sprider de sig och simmar med honor
och ungar. Med hjilp av skisser kan
man beskriva hur dessa hannar simmar
tillsammans och i flocken.

Ytterligare viirde fir skissandet geno-
m att de filtsituationer som valforskaren

13



Louise Agassiz foreldser

arbetar i, ofta gor den tekniska utrust-
ningen svir att anvinda. Harc viider
med kyla, blast och regn eller sné, kan
ibland gora att utrustningen helt enkelt
inte fungerar, eller att den inte gér att
anvinda pd ett meningsfullt site. Risken
finns ocksa alltid act man i efterhand
uppticker att det tekniska inte fungerat
riktigt och att man dirfor inte har ndgra
instrumentellt dokumenterade data
frin observationstillfillet. Filtdag-
bokens anteckningar och skisser utgér,
med hinsyn till detta, den mest palitiga
dokumentationen av de observationer
som gjorts,

For vissa biologer har skissandet

alltsa en vikrig funktion i filtarbetet.
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Ands finns inte heller bland dessa
biologer nigon djupare medvetenhet
om sjilva skissandet som en metod for
att gbra observationer.

| Synen pi seendet och girandet

At skissandet kan fungera som en kva-
litativ metod for att visuellt studera
ndgot verkar alltsd vara en, om inte
frimmande s i alla fall oetablerad tanke
dven inom de discipliner som dndé
anvinder skisser i filtarbetet. Ert skil
till detta kan vara den traditionella fore-
stillningen om seendet som en slags
icke-praktisk verksamhert, det vill siga
som ett slags iakttagande som ir obe-
roende av virt handlande’. Seendet

kan erfaras som avskuret frdn och
oberoende av andra kroppsliga aktivi-
teter’. Ogar kan dirfor forstds som
intellektets (eller sjilens) kontakt med
viirlden och en empirisk observation
(lika vil som ett estetiskt njutande)
som ett kroppsligt oengagerat iaktta-
gande. En mekanisk tolkning av
kroppen ger utrymme fér analogier
mellan 6ga och kamera, Ezra Pounds,
av Bengt Molander dtergivna, anckdot
om "Agassiz och fisken” kan ses som
exempel pi en sidan forstdelse: histo-
rien om hur Agassiz instruerar en stu-
dent att #77a p fisken for att lira sig
nigot om den, anvinds av Molander
for ate se forbi den sprakliga framsuill-
ningen som vetenskapens slutprodukt.
Slutprodukten ir, enligt Molander,
“istillet mdnniskor som kan uppmiirk-
samma — se, lyssna, kinna — olika sidor
av verkligheten”"'. Enligt anekdoten
tictar studenten pa fisken i tre veckor
och vet sedan nigot om den.

En student for efter avlagda examina,
utrustad med utmirkelser och diplom,
till Agassiz for att fi en sista och
avslutande avputsning. Den store
mannen visade honom en liten fisk
och bad honom beskriva den.
Studenten: "Det dr ju bara en solfisk.”
Agassiz: "Det vet jag. Gér en beskriv-
ning av den.”

Efter ett par minuter dterkom studen-
ten med en beskrivning av Ichrys
Heliodiplodikus — eller vad man nu
anvinder fér term for att halla den
vanliga solfisken utanf6r vanligt folks
vetande — tillhérande familjen
Heliichterys osv., s som det star i li-
robocker i imnet.

Agassiz bad 4n en ging studenten att
beskriva fisken.

NORDISK ARKITEKTURFORSKNING 1997:4



Studenten skrev en fyra sidor ling essi.
D4 sade Agassiz it honom att titta pi

fisken. Efter tre veckor var fisken i ett
framskrider stadium av forrurenelse,

men studenten visste ndgot om den.'?

Fragan dr om inte den som ursprung-
ligen beritrade anekdoten, eller kanske
till och med Agassiz sjilv, missade att
han i tittandet anvinde sig av just
skissandet som en metod for att stu-
dera; Agassiz vill ha en observations-
beskrivning, men studenten forstr
inte att han maste gora en konkret
studie av fisken. Antingen Pound
syftar pd den fér sina fiskstudier kinde
schweizisk-amerikanske zoologen
Louis Agassiz (1807-1873)", eller hans
son, zoologen Alexander Agassiz
(1835-1910) som ocksa studerade fiskar,
s har Agassiz troligen underférstate
att studenten samtidige skall reckna
fisken i dess olika forurtnelsestadier.
Louis Agassiz anvinde sig nimligen
sjilv av skissandet och visar i enkla
skisser en siker hand. Ocksd Alexan-
der Agassiz var en erkint skicklig
tecknare och studerade uppenbar-
ligen sina fiskar med hjilp av skiss-
andet!,

Anekdoten om Agassiz och fisken
har med det rena ritrandet forlorat en
dimension: sitter du i tre veckor och
bara tittar pa en fisk som lingsamt
rutenar, si lir du dig inte en brikdel
av vad du gér om du samtidigt hela
tiden tecknar det du ser”®. Det kropps-
ligt oengagerade seendet gor 6gat pa
en ging bade for ppet och for slutet
for det iaktragna; i skissander fingar
och fasthiller man bide bokstavligen
och bildligt det man ser. Skissandet
som observationsmetod ger inte bara
en noggrann erfarenbet av det stude-
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rade, utan sjilva noggrannheten i seen-
det forhéjs ocksa'®. Sikert har minga
av de bildanvindande forskarna anli-
tat konstnirer for att i slutprodukten
f3 bra illustrationer, men jag har dnnu
inte funnit act ndgon undersike i vilken
utstrickning den vetenskapliga obser-
vatdren s7dlv tecknade och 1 vilken
min, eller i vilker stadie, en konstnir
eller grafiker engagerades for atr firdig-
stilla bilden'”. I ett brev frin Louis
Agassiz till S. F. Baird syns emellertid
avritandet som ett sjilvklart moment i
observationsarbetet. Agassiz skriver:

The only thing wanting in most
microscopes and so in yours, is a
magnifying power of 10 diameters,
to draw small animals or observe the

connections of parts. *

Fér konstniren och hantverkaren ir
det uppenbart att handen och 6gat
trinas samtidigt. Den trinade skissaren
har en uppévad kinsla for vad det ir
som gor skillnad fér ett visst fenomen
(det handlar om atc kunna se hur och
var till exempel en cirkel skall justeras
for att inte se skev ut)"”. Férmagan att
skissa ir idag vanligtvis en konstniirlig
skicklighet som lika vil borde kunna
anvindas till kvalitativa observationer
i forskningsarbete. Inom arkitekeur-
forskning och forskning om design
skulle skissandet kunna anvindas som
metod f6r att noggrant sitea sig in i
och studera "designlogiken” i en viss
situation. Sirskilt limplige verkar
skissander vara di avsikten ir art
komma fram till nya begrepp och be-
skrivningar av det befintliga (som i
studier av byggnadstyper eller rums-
liga karakeirer)®. Aven om skissandet
som metod for studier av det befintliga
kan ses som ett viktigt inslag i det

16

konstnirliga arbetet, si kan det inte
sdgas vara specifikt konstnirligt.
Skissandet som metod for observation
har lika mycket ett vetenskapligt for-
flutet som ett konstniirlige.

Vad kan en specifikt
konstnarlig kompetens
tillféra forskningen?

Inom arkitektur- och designomridet
talas det ofta om den praktiska yrkes-
skickligheten — arkitektens (eller design-
erns) sirskilda kompetens — som nigort
som borde bade stédjas av?' och
utnyttjas i forskningen inom omridet.
En viktig friga dr da vad det 4r som ir
arkitektens sirskilda kompetens™.
Arkitektkompetensen har beskrivits
pa lite olika siitt, men det finns vissa
gemensamma drag i flera beskriv-
ningar™. Vanligevis tillskrivs arkitek-
ten en problemlésande formiga att
utifrdn erfarenhet av andra l6sningar
konstruera och bedéma modeller av
komplexa sammanhang och att for
detta anviinda skissandet som metod.
Till vardags tinker man ibland pd
arkitekter som skapare av byggnader,
men i praktiken producerar arkitekten
ritningar. Ritandet och skissander dr
centralt for arkitekryrket. Aven om den
grafiska planen ir abstrake och overk-
lig jamfért med den konkreta byggna-
den, si presenterar ritningen en slags
"objektiverad” materiell ordning som
kan granskas, tolkas, bedémas och dis-
kuteras. I ritningen kan forhdllanden
uppenbaras som inte ir genomtﬁnkra,
men som kommer som en konsekvens
av det som tinkts. Férutom att utgdra
en arbetsplan, sa gor alltsd ritningen
det méjligt att ur méinga olika per-
spektiv (socialt, tekniske, estetiskt, eko-
nomiskt, med mera) bedéma hur en

innu €] existerande byggnad kan
komma att fungera®. I det kreativa
skissandet undersoker arkitekten #2d7-
liga 16sningar och deras konsekvenser.
P4 detta vis erhiller arkitekeen en
slags kunskap om skissen som modell.
Maijligheten atr ur skissandet utvinna
en relativt palitlig forestillning om
hur det kommer ate bli dr dock bero-
ende av bide en rik erfarenbet av likar-
tade losningar och fantasi — eller for-
méga art leva sig in i och férstd méjliga
konsekvenser av nigot fiktivt. En rik
erfarenhet ir viktig, men dnd3 inte cill-
rickligt (kanske inte ens nédvindig)
fér just formagan att med hjilp av
skissandet forestilla sig ndgot man
aldrig varit med om tidigare. Diremot
okar naturligtvis metodens sikerber,
vad giller den framskissade forestill-
ningens dverensstimmelse med en
eventuell framtida realisering av pro-

| jektet, med en storre erfarenheten av

I8sningar som liknar de skissade.
Aven om skissandet gor det majligt
att fiktivt bedéma om en viss design
dr en god lgsning pa ett problem, si
kan skissandet inte avsl&ja varken vad
som ir ett vilformulerat problem for
arkitekten att 16sa, eller hur en god
lésning kan se ut. Kanske skall man

| inte dverbetona visionens roll i det

skapande arbetet; en stor del i den
kreativa processen ir ett slags upptick-
ande av méjligheter i de skisser man
astadkommit. Men, méjligtvis skulle
man kunna séiga att det handlar om
ett viixelspel eller en samverkan mellan
mer eller mindre tydliga visioner och
upptickandet av méjligheter i de utkast
visionerna inspirerar till. Férmigan
att anvinda skissandet i ett konstruk-
tivt arbete ir emellertid inte heller
nigot som bara arkitekter arbetar med;
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savil ingenjorer som fysiker skissar
modeller och lir sig ocksa ndgot av
derra.

Den specifikt konstnirliga kompe-
tensen hos arkitekten skulle kunna
sigas vara skickligheten att identifiera
vad som gor skillnad i det forestilldas
visuella gestalt, och formdgan art for-
dndra utkastet (skissen) for ace for-
stirka eller reducera olika drag eller
kvalitéer i enlighet med en (oftast)
efterhand allt tydligare "idé” om hur
det skall erfaras®. Till skillnad frin
skissandet som metod for studiet av
det befintliga, vilket resulterar i en
re-presentation, si kriver det kreativa
skissandet en formaga att forindra
den foreliggande skissen sd att den
verkliggtr en allt mer precis vision av
ndgot som inte dr. Hir handlar det
allts inte om att fi en Gverensstim-
melse mellan det iakttagna befintliga
och den beskrivande skissen, utan det
handlar om att manipulera med den
befintliga skissen s3 att den presenterar
en allt birtre fiktion. [ den man arki-
tekten arbetar konstnirligt, s 4r skissen
ett medel for att leva sig in i olika 16s-
ningar och hur de kan erfaras. Det
konstnirliga arbetet dr konstnirligt
just genom att det syftar till att skapa
forhdllanden som skall erfaras.

Trots alla varningar for at forsoka
definiera vad konst ir, hivdar jag att
det finns en (oomtvistlig?) konsensus
i friga om konstens speciella sirdrag.
Ett kinnetecknande syfte med konst/
design dr att verksamheten skall resul-
tera i ndgot att vara med om. Det it en
allmint accepterad 3sike att ett konst-
verk miste upplevas direkt och att
denna upplevelse inte kan férmedlas
eller dverféras med hjilp av il exem-
pel en verbal beskrivning av konst-

verket. Aven om sidana beskrivningar
kan spela en viktig roll fér hur upple-
velsen tar form, kan de inte ersitta
konstverket. Den estetiska erfarenhe-
ten resulterar i en erfarenhetskunskap
vars giltighet inte kan ifrdgasirtas; den
konkreta, direkta erfarenheten som
det konstniirliga arbetet syfrar till ger
en sinneskunskap som redan ir ett
oforbehdllsamt acceptrerande av det
erfarna s som existerande.
Malsittningen med forskning dr
atc den skall resultera i diskursiv (arti-
kulerbar) kunskap, den syftar till en
kunskap om nagot, en kunskap vars
giltighet skall kritiseras, ifrigasittas
och diskuteras. Samtidigt som forsk-

| ningen resulterar i konkreta artefakeer,
| s dr dessa inte avsedda att i férsta

hand ge en direk, personlig erfarenhet
och den mening de férmedlar skall i
visentliga avseenden gé att arerge, i
andra ord eller med andra medel,
utan att innebérden dirfor forvrings
alltfor mycket™.

Konstnirligt arbete och forskning
ir alles tvd hele olika verksamheter
som syftar till helt olika resultat och
anvindning. Forskning syftar tll dis-
kursiv och "6versittbar” kunskap om

.., medan konstnirligt arbete syfrar
till ate skapa erfarbara situationer
(vilka man inom forskningen ocksa
kan utveckla kunskap om).

I en tidigare uppsats presenterade
jag ett forslag till vad "konstnirligt
utvecklingsarbete”, som en slags
konstnirlig motsvarighet till forskning,
skulle kunna vara?”. Tanken med mitt
forslag var att konstnirligt arbete
skulle kunna tjina forskningen inom
designomridert (inriknac arkitekrur),
genom att det konstnirliga arbetet
dgnades it en slags praktiska experi-
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ment som knappast kan kallas veten-
skapliga, men som resulterar i konkreta

| situationer som ur ett forsknings-

perspektiv dr intressanta att studera
vidare.

Eftersom verksamheterna har olika
syften verkar det ocksd rimlige att
stilla olika kvalitétskrav pa forskning
och pé konstnirligt arbete och skilja
mellan vetenskapliga och konstnirliga
experimentsituationer. I den min det
konstnirliga arbetet syftar till ndgon
slags kunskap, si handlar det om att
skapa konkreta forutsdteningar for en
"direkt” erfarenhetskunskap; det
konstnirliga experimentet resulterar i
ndgot att vara med om. Med en inrikt-
ning mot vissa forskningsintressanta
forhidllanden kan sidana konstnirliga
experiment dirfor resultera i ett empi-
riskt material som ir intressant for

vidare forskning.

Konklusion

Jag har hiir forsoke klargora ett forhal-
lande mellan forskning och konstnir-
ligt arbete genom att diskutera hur
skissandet anvints och skulle kunna
anvindas 1 de olika verksamheterna.
Jag har beskrivit skissandetr som anvint
med fyra olika funkeioner.

Den for forskningsindamal mest
forsummade funktionen dr den dir
skissandert fungerar som en metod fér
att studera nigot, eller bittre uttrycke,
tor ate lira kinna sitt material. | denna
anvindning idr det inte egentligen
skissen som 4r intressant som resultat,
utan det ir sjéilva processen nir man
tecknar igenom ndgot, och den erfaren-
hetskunskap detta ger, som dr virde-
full. Skissandet i denna mening ir ett
slags efterliknande och funktionen
densamma som i det traditionella
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kopierandet av miistarens verk; genom
imitationen lir man kinna det stude-
rade i sin egen kropp.

Vanligare dr inom forskning att man
anvinder skissandet som en relativt
effektiv och palitlig teknik for att notera
hindelseférlopp eller formationer. |
den hir anvindningen fungerar skiss-
andet parallellt med andra metoder
for att dokumentera det man studerar
i filt. Skisserna kan vara en vikrig del
av filtmarterialet, men anvinds sillan i
den slutliga redovisningen.

Det hinder ocksi att man i veten-
skapliga arbeten anvinder tecknade
bilder som illustrationer i den slutliga
redovisningen. I den hir anvind-
ningen hamnar emellertid tecknan-
det eller ritandet oftast utanfor sjilva
forskningsprocessen; istillet dr det
professionella illustratérer eller ritare
som stir fér den i det fiirdiga arbetet
presenterade grafiska framstillningen.

Ytterligare en anvindning har
skissandet som ett medel for att fire-
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stélla sig funktionen hos ndgot fiktivt —
antingen det handlar om hur drag-
krafter fungerar i en dnnu ¢j byggd
bro, hur en firgsittming kommer att
upptrida i ett dnnu ¢j firdigstille rum,
eller hur stenblock kan ha transporte-
rats till en byggnadsplats. Hypotes-
skissen utgdr en slags objektivering av
en idé. Genom att idén liggs utien
konkret modell blir det méjligt (ocksa
f6r andra) act "vrida och viinda” pd den,
kritiskt granska och uppricka ogenom-
tinkta konsekvenser av idén.

Ingen av dessa fyra anvindningar
av skissandet dr historiskt sett speciell
for varken konstnirligt arbete eller
forskning, dven om den vetenskapliga
anvindningen av skissande, i alla fall
idag, verkar omedveten om skissandet
just som en metod for att lira kinna
det studerade. Arkitektens eller desig-
nerns speciella kompetens kan inte
heller sigas vara den att anviinda skiss-
andet for att modellera en idé. [ den
mdn deras arbete ir konstnirligt borde

deras speciella kompetens vara att an-
viinda skissandet fér att leva sig in i hur
nagot kommer att bli att vara med om.

Arkitekten eller designern med god
konstnirlig formdga borde, bland annat
med hjilp av skissande, kunna arbeta
fram skickliga gissningar om hur @nnu
¢j erfarna sitcuationer skall konstrueras
fér att, ur ett visst perspeketiv, stilla
ndgot pd sin spets och bli speciellt
intressanta att vara med om. Det
"konstnirliga utvecklingsarbetet” skulle
dirfor, med en forskningsinriktning,
kunna producera resultat som ur en
vetenskaplig synvinkel 4r av avgérande
betydelse, men som det inte finns nigra
som helst skil att underkasta kvalitets-
krav liknande dem som stills pé forsk-
ning. Inom det konstnirliga omridet
finns en unik méjlighet att utveckla
ndgot helt nytt, som har forsknings-
relevans samtidigt som det har en egen
status som just konstniirligt arbete.
Denna méjlighet borde man ta hand
om med storsta varsamhet!

Cecilia Haggstrém, tekn. dr.
Bidraget var ursprungligen
ettinlagg vid ett seminarium
om "Forskning och praktik”
arrangerat av projektet
“Forskningens villkor” vid
Goteborgs universitet.
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Noter

1.

oW

o

9.

Fér nirmare behandling av den politisk
kulturella bakgrunden, se Higgstrom
(1990 a).

Asplund (1987), s. 20, 36-38.

Mead (1934), s. 279—80.
"Objektivering” anvinds hir i Sartres
mening — som utanfor-liggande av ett
projekt i en materiell ordning i vilken
projektet samtidige frigérs frin dec ska-
pande subjektets intentioner.

Winkler & van Helden (1992), s 214-5.
Fér att den grafiska representationen
skall kunna visg en viss observators
socio-kulturellt dererminerade sitr act
se, maste vi emellertid férursirra arc
den som uttolkar bilden har ett "neu-
tralt” sitt ate se. Samma problem finns
ocksd outrett i den konstvetenskapliga
traditionen efter Wolftlin, som me-
nade att olika epokers stilar visar dessa
perioders karakeiristiska st att se. Act
det finns skillnader i vad som gestaltas,
eller observeras och aterges, ir uppen-
bart, diremot inte vad dessa skillnader
egentligen visar.
Reproduktionsteknikernas inflytande
over vad som gors synligt i bilden, be-
skrivs av Winkler och van Helden
(1992) som betydelsefullt for den ut-
bredda anvindningen av bilder i ve-
tenskapliga arbeten (s 203).

De vetenskapshistoriska artiklar jag
funnit som handlar om anvindningen
av bilden i vetenskapen, behandlar den
forst och friimst som en slags beskriv-
ning eller representation.
Resonemanget utvecklas i Higgstrom

(1996), s 215-19.

10. Jfr Leder (1990), s 113-19.

1I.
12,

14.
15.

16.

17.

18.
19.

Molander (1996), s 13.

Pound (1959), s 15-16. (Den engelska
originaltexten ir dock mindre dubbel-
rydige, dd Agassiz, dir, andra gingen
ber studenten sériva en beskrivning av

fisken.)

. Molander (1996) foreslar att det dr den-

ne Agassiz som avses (s 13.).

Agassiz (1913), s 4.

Dert pedagogiska virdet av att rita av
ndgot har som jag forstdte det erkiints
allmint i bdde den ildre folkskolan
och den modernare grundskolan.
Om négon sjilv vill préva skulle jag
foresld att man viljer ut en grupp fo-
reteelser som man trots idoga forsék
har svirt ate skilja dt, t. ex. tridslag
(eller bilmirken och figlar), som man
forcfarande inre kan skilja 4t fast man
vid upprepade tillfillen fizzar bide i
bocker och pi sakerna sjilva. Teckna
av dessa noggrant och du kommer ha
lire dig skillnaderna.

En parallell cll skissandet som nog-
grannare 4n "bara tittandet” kan ses i
forskarens arbete med en konkret text,
i vilken ett resonemang eller en tolk-
ning kan bearbetas och forfinas pa et
heltannatsitt in dd det "bara tinks”.
Aven om Lousie Agassiz tecknade
sjilv hade han ibland hjilp av sin
konstnirligt mer begivade hustru
Cécile (Agassiz, 1913, s 4).

Herber (1963), s 29.

Aven om skissander hjilper skissaren
till ett noggrannare seende, sd innebir
det naturligtvis inget allseende; skiss-
teknik och intresse styr vad som kan
iakrragas och skissas, och det som inte
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20.

21.

22,

23.

24.

25.

26.

27.

kan fingas i skissen blir inte heller lika
noggrannt iakttaget som det som kan
behandlas i bilden.

Sidana studier mste inte begrinsas till
att enbart behandla omedelbart upp-
fattbara nivier hos objekten; rumslig
organsiation lika vil som byggnads-
konstruktion blir alltid bittre kiind av
forskaren om han/hon ritar igenom
dem iin om de fotokopieras.

Minga menar att forskningen borde
urgd direkt frin problemen i arkitekt-
praktiken, ofta utan arr skilja mellan
forskningsproblem och problem av t. ex.
ekonomisk eller politisk natwr. Forsk-
ningen borde enligt dessa férse prak-
tikern med anvindbara argument och
producera en specialistkunskap som kan
héja yrkets status (utan att egentligen
forindra det sitt yrket utévas pé).

En annan lika viktig friga, som jag hir
limnar dirhin, ir om man kan siiga att
denna férmiga ir oberoende av vad
man gér med den; kan man verkligen
gbra ndgot annat 4n arkitektuppgifter
med en arkitektkompetens?

Jag tinker hir pé t. ex. Donald Schén,
Jerker Lundequist, Nigel Cross.
Tre-dimensionella modeller fungerar
pi ett liknande sitt, men ir ldttare for
"amatérer” att bedéma.

Om sedan arkitekten normalt arbetar
konstnirlige eller fakeiske har en sidan
konstnirlig kompetens dr en annan
friga.

Dirmed inte sagt att kunskapen ir
oberoende av spriket, eller art spraket
skulle vara "neutralt” pa nigot vis.
Higgstrom (1990 b).
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