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"gruppen barn”) vigtig - og bestemt ogsa relevant for
forskning om andre brugergrupper.

| den empiriske del Il beskrives dels bgrnenes per-
spektiv pa deres by, dels arkitekternes perspektiv pa
bgrneneibyen.

Bornenes perspektiv er beskrevet med udgangs-

Kt ifol i Trondheim | T

blevet "fulgt i heelene” af forskeren. Barnene har desu-
den taget billeder fra deres kvarter og kommenteret
dem. Saerligt billederne med kommentarer har dannet
udgangspunkt for undersggelsens gnske om at forsta
"hva [det] er ... for forstaelseshorisonter og diskurser
som arkitekten og barna beretter om?”. En tolkning
af bernenes forstdelse af byen, som saettes overfor de-
signernes forstdelse af bgrnenes forstaelse af byen i
en konstruktion, der kunne minde om et spejlgalleri.

Det mest umiddelbart interessante er arkitekternes
reaktioner pa begrnenes fotos — deres overraskelse over
at barn tager billeder af "voksne” motiver og "arkitek-
tur” — og deres forseg pa at "bortforklare” bgrnenes
valg og vurderinger som de kommer til udtryk i bil-
lederne - forsgg pa begrebs- og folelsesmaessigt at

holde bgrnene indenfor barndommens domaener.
De professionelle (Hanne Wilhjelm har interview'et
planlaeggere, arkitekter og landskabsarkitekter, og har
delvis skelnet mellem disse tre kategorier i analysen)
kan siges at hegne bgrnene ind gennem at opretholde
delvis inaktuelle forestillinger om bgrns relationer til
det fysiske miljg. Dels er der det nordiske natursyn,
som begraenser bgrns handlingsrum til "En barndom
i det grgnne”. Dels er der modernismen med sin sekto-
riserende funktionsinddeling af byen, som begrzaenser
bgrns rum til legepladser og institutioner. Hanne Wil-
hjelms forskning viser bade at professionerne har sveert
ved at frigare sig fra vante forestillinger, men ogsa at
bgrnene aldrig har forstdet begraensningerne.

Den fgrste del af den empirisk beskrivelse — bgrne-
nes udsagn og fotos - efterlader laeseren med en god
fornemmelse af moderne norsk barneliv: et trygt og frit
liv, men ogsa et livder er haengt op pd en lang raekke in-
teresser og pligter. Eninteressantiagttagelse er at kvar-
tererne har bedre fritidstilbud for drenge end for piger
- en iagttagelse som ikke senere folges op i studiet: Er
der forskel pa kennenes opfattelser og muligheder i
byen? Ej heller bergres det i interviews med arkitek-
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Hanne Wilhjelm:
Barn og Omgivninger
- virkelighed med flere tolkninger.

Avhandling 8. Arkitekth@gskolen i Oslo — 2002.

Gertrud Jargensen og Gunilla Lindholm

Civilarkitekt, dr. ark. Hanne Wilhjelm doktorerede i ef-
teraret 2002 fra Arkitekth@gskolen i Oslo pa afhand-
lingen Barn og omgivelser - virkelighet med flere for-
tolkninger.

Hanne Wilhjelms afhandling tager fat om et nad-
vendigt og tiltreengt forskningsemne. Den har barns
velfaerd og livskvalitet for gje, og sigter pd at skabe
grundlag for at bygge bro mellem bgrns oplevelse og
brug af deres bomiljg pd den ene side, og pd denanden
side arkitekters faglige diskurs og praksis ndr det geel-
der planleegning og design for bgrn.

Afhandlingen er inspireret af og tildels udfert som
en del af det internationale forskningsprojekt "Gro-
wing up in Cities — del | og II", der i en raekke parallelle
studier sggte at afdaekke berns holdninger, opfattelse
og brug af det offentlige rum gennem kvalitative da-
taindsamlings- og analysemetoder. Hanne Wilhjelm
har udbygget dette med et studie af arkitekters, lands-
kabsarkitekter og planlaeggeres holdninger og praksis
omkring rum til barn, og af arkitekternes forstaelse af
bgrns opfattelse af deres omgivelser.

Afhandlingen er sdledes pa den ene side et profes-
sionsstudie, og pd denandenside ethverdagslivsorien-
teret studie af menneskeri deres miljg. Hanne Wilhjelm
holder til det sidste laeseren i spaendt forventning om,
hvorvidt det lykkes at spaende over begge disse to til-
gangsvinkler og konkludere pa tveers af dem. Det gor
det.

Mens studiet af barn i deres omgivelser ligger teet op
ad-og harinspireret—enraekke tilsvarende studier, derer
gennemferti Norden i de senere ar, er professionsstu-
diet af "os selv”, de professionelles opfattelse af hvad
der er godt for bern og hvordan bgrn oplever og tolker
deres omgivelser, unikt.

Begge del-studier er nyskabende, savel indholds-

recensioner —bogomtaler

maessigt som metodisk. Derfor er undersggelsen
ikke endelig og autoritativ, men peger frem mod nye
forskningsprojekter, og har som sagt allerede inspire-
ret til videre studier, der forhabentlig kommer endnu
lengere i afdaekningen af problemfeltet: Barn - fysisk
miljg - designere.

Afhandlingen er en stor sag, 275 sider, men let at
finde rundt i, velskrevet og let laest. Den falder i fem
hoveddele, hvori Hanne Wilhjelm behandler studiets
forankring i tidligere forskning og teoridannelser, diskus-
sion af undersggelsens perspektiver og metoder, en
praesentation af det empiriske materiale, en tematisk
analyse af det empiriske materiale samt en afslutning,
der peger frem mod andrede praksiser og diskurser
indenfor arkitektfaget.

| de indledende dele | og Il gennemgas en raekke prob-
lemstillinger, teoriseet og begreber, som kommer
meget vidt omkring. Det ger at afhandlingen er pa sik-
ker grund med hensyn til dens kontekst. Men det sker
0gsa at laeseren mister orienteringen med hensyn til
hvilke problemstillinger og begreber som er de vig-
tigste.

Pavisningen af at barn er stort set fraveerende i by-
teorien er vigtig og interessant for videre forskning.

| Del Il leverer Hanne Wilhjelm en saerdeles grundig
og reflekterende diskussion af egne forsknings- og
dataindsamlingsmetoder. Det er et teenksomt afsnit,
hvor der reflekteres over faldgruber i materialet og
hvorfor det blev som det blev, mere end det er en
egentlig redeggrelse for analytiske strategier — en
meget eerlig og fornuftig made at gribe dokumenta-
tionen af et sadant eksplorativt studie an pa. Der sker
selvfglgelig udviklinger undervejs i processen, og det
er fint med en “forskningsbiografi” frem for en glat
strategisk redeggrelse, der kan komme til at virke som
en efterrationalisering. En indledende bekendelse til et
hermeneutisk stasted, falges af en diskussion af brugen
afbern sominformanter, hvor Hanne Wilhjelm saerligt
bergrer det modsaetningsforhold, der eksisterer mel-
lem at ville forstd verden "set med bgrnenes gjne’, og at
matte beskrive og kategorisere viden pa en made, sa
den kan anvende i et forskningsperspektiv. Ligesadan
er diskussionen af den made forskeren kan interagere
med barnene (vel vidende at hun aldrig kan blive en af
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byggda i den artikulerade delen av var kultur. Tyvarr ar
manga arkitekter omedvetna eller likgiltiga infér den
flarde askadningsformen, arkitekturens sprak (dess
diskurs'). An vérre &r att manga forskare tror att man
kan ta arkitekturspraket for givet, som ett neutralt och
oproblematiskt medium for teori- och bokproduktion.
Sa ar inte fallet! Tvartom, arkitekturspraket ar - som
allasprak - nagotdjupt problematiskt och borde darfor
ses som arkitekturforskningens utgangspunkt. Detta
ar inte en ny insikt — tvartom, de stora arkitekturteo-
retikerna bade nu och forr ar olika i nastan allting, men
intresset for samspelet mellan arkitekturens sprak och
arkitekternas tankande har de gemensamt.

Vad 4rarkitekturspraket, egentligen?

Till att borja med: Vad ar arkitekturspraket for slags
sprak? Det ar uppenbart ndgot slags specialsprak,
som i likhet med andra liknande sprak forutsatter ett
allmansprak? — det ar dock inte ett facksprak?® darfor

attdess vokabuldr saknar facktermer och domineras av
ler och andra satt att konkretisera idéer dr inte konstigt

- ett sprak omfattar inte bara ord och satser, utan ocksa
bilder och gester.

Words and Buildings ar ett utmarkt tillskott till denna
tradition av metakommunikation — med syftet att pro-
blematisera inte bara arkitekturen utan ocksa det sprak
som anvdnds for att tala, skriva, rita och tanka om arki-
tektur. Han ar f 6 ratt person for att skriva en sadan har
bok, eftersom han ar en arkitekturhistoriker (pa Bart-
lett, University College) av det numera vanliga slag
SO SeT e OC T Tt e S IS toTa SonT e R viktg
stodvetenskap som konsthistorien, nagot som aven vi-
sar sig i hans 1986 utkomna Objects of Desire. Design
and Society since 1750. For ndrvarande forskar han om
materialens ikonografi’, sarskilt betongmaterialen.

Amnesavgrinsning: modernismens sprak

Words and Buildings har spraksociologiska utgangs-
punkter i det att den handlar om spraket som det me-
dium genom vilket arkitekturen tas emot av samhallet,
och om hur arkitekturens sprak paverkar och paverkas
av samhallet, samt om hur det féréandras — ett hégin-
tressantuppslag eftersom all arkitektur haren kontexti
spraket — det ar via spraket som det enskilda verket be-
déms, och det &r via spraket som arkitekturkunnandet

metaforer?.

Egentligen ar arkitekturspraket ett gruppsprak®. Att
lara sig det radande arkitekturspraket ar ett satt for
unga arkitekter att bli socialiserade in i professionen,
och ett satt att utmana aldre, mer etablerade grupper, t
ex med ett hyperurbant sprakbruk®.

Redan de gamla grekerna gjorde skillnad pa det
teoretiska i att klassificera nagot genom att se vad det
ar, och det praktiska i att se orsaken till nagot och att
handla enligt denna kunskap. Numera innebar dock
distinktionen att teoretikerns teoretiserande ses som
det som skapar de teorier och begrepp som praktikern
praktiserar, men ocksa att praktikerns tysta kunskap
ses som nagonting som kan och bor artikuleras (Ferré
1988).

Alltsedan Viollet-le-Ducs Dictionnaire Raisonné ar
en av arkitekturteorins huvuduppgifter ar att klargora,
precisera och utveckla de begrepp som arkitekturens
praktiker och teoretiker behdver for att kunna tanka,
tala, rita och utforma arkitektur. Att detta tankande till
stor del arvisuellt och tar stod i bilder, ritningar, model-
byggs upp, som en repertoar av byggnadsverk att
jamfora det for tillfallet aktuella verket med.

Boken har tva delar. En forsta del om sex kapitel om
modernismens sprak, spraket och ritningen, skillna-
der (t ex gender), metaforer, arkitektur och vetenskap,
och om arkitekturens sociala dimension. Och en andra
del med en utforlig begreppshistoria om nyckelorden
i modernismens kritiska diskurs, med ett kapitel per
begrepp (karaktdr, kontext, design, flexibilitet, form,
formal, funktion, historia, minne, natur, ordning, en-
kelhet, rum, struktur, transparens, sanning, typ, brukare
— och som visar att modernismens nyckeltermer har en
pataglig schibboletfunktion®). Andra viktiga begrepp,
som plats eller materialitet inordnas i texten under de
andra nyckelbegreppen.

Den forsta delen handlar saledes om sprakets funk-
tioner for arkitekturen —vad man kan utratta med detta
sprak, och om defall da spraket sviker eller leder fel. Har
gor Forty sin dmnesavgransning, till enbart det sprak
som ar specifikt for modernismen, ett spradk som dels
karakteriseras av sin dominans pa arkitekturscenen,
dels av att det lamnar det féregaende, klassicistiska
sprakets inriktning mot beskrivning och konkretion
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terne, men det kunne vzere en interessant udvikling af
etvidere studie.

Arkitekterne er udvalgt — og bliver interviewet — pa en
helt anden made end bgrnene. Hanne Wilhjelm far gen-
nem interviews tydeliggjort hvordan de voksne, profes-
sionelle teenkeranderledes end barnene: hvor bgrnene
teenker konkret og i brugstermer, teenker fagfolkene i
kategorier, normer og mulighed for at f& gennemfort
sine ideer overfor en bygherre. Der er fgrsti del IV at tra-
dene i athandlingen for alvor samles — det er her spaen-
dingen skal udlgses om Hanne Wilhjelm har formaet
at bygge broen over sit materiale "pa ene siden barnas
hverdagsliv... pa den annen siden arkitekternes reflek-
sjoner...”.

Hun ggr det gennem en tematiseret gennemgang
af barn og arkitekters forholden sig til arkitektur, lege-
pladser, trafik samt "det grenne miljg” belyst ved arki-
tekternes kommentarer til barns egne, kommenterede
fotos.

Fagfolkene er forbavsede over de mange billeder
af og overvejelser over arkitektur og arkitektonisk
kvalitet, som barnene praesenterer. lkke mindst er de
forbavsede over de "tomme, gde og kedelige” steder
som bgrnene synes at saette pris pa. Men det er ogsa
i denne situation, at Hanne Wilhjelm pa en unik made
har fanget fagfolkenes evne til reflektion og revurde-
ring af deres egne holdninger. (Det ville vaere meget
interessant i et opfglgende studie at se hvor steerke de
oprindelige tankestrukturer er - om en gget viden om
bgrns opfattelser har kraft til at bryde igennem).

Den mest overbevisende del er temaet om legep-
ladsen, der saetter det forhold pa spidsen at barn op-
lever byen holistisk, mens voksne planlaegger saerlige
rum - reservater - til bgrn i form af legepladser. Og det
er maske ogsa det tema der optager Hanne Wilhjelm
mest — i hvert fald er det dét, hun afslutter sin athand-
ling med.

DelV sgger at se ud i fremtiden og vurdere nytten af
projektet og den viden det har produceret. Med den
karakter afhandlingen har, ma det accepteres at den
forst og fremmest er en gjendbner, snarere end den gi-
ver konkrete resultater i form af handlingsanvisninger.
Hanne Wilhjelm peger selv pa at selve interviewsitua-
tionen med arkitekterne har eendreti hvert fald disse fa
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fagfolks indstilling til planleegning for barn.

Afhandlingen er interessant, bade i kraft af sit fag-
lige tema og resultater og i kraft af sin omfattende og
nyteenkende made at gennemfgre et forskningspro-
jekt pd. Unge forskere og doktorandstuderende kunne
have stor nytte af at leese metodegennemgangen som
inspiration til en kritisk reflekteren over egne under-
segelser.

Praktikere der interesserer sig for bgrn og byplan-
laegning ber finde afhandlingen interessant, men vil
maske ogsa finde den lidt for omstaendelig. Skal den na
denne malgruppe, vil det kraeve at Hanne Wilhjelm ogsa
skriver for et bredere publikum. Stoffet er tilstraekkeligt
interessant til at hun bgr ggre det.

Gertrud Jargensen, Arkitekt, ph.d. er forskningschef

i afdelingen for By- og Landksabsstudier, Center for
Skov, Landskab og Planlaegning, KVL.

Gunilla Lindholm, Landskapsarkitekt, AgrD er lektor

ved Institutionen for Landskapsplanering, SLU, Alnarp.

Adrian Forty:
Words and Buildings

- AVocabulary of Modern Architecture
Thames & Hudson, London, UK, 2000, ISBN 0-500-34172-9

Recension av Jerker Lundequist

Gileaditerna spdrrade vadstallena 6ver Jordan for efraimi-
terna, och nar nagon av de flyende efraimiterna ville ga
éver floden fragade gileaditerna: "Ar du efraimit?” Om han
svarade nej sade de: "Sag shibbolet!” Om han da sade “sib-
bolet”, darfor att han inte kunde uttala ordet ratt, grep de
honom och hégg ner honom vid vadstallet. Vid detta till-
falle stupade 42 000 efraimiter.

Domarboken 12:5,12:6

Arkitekturen har fyra dskadningsformer, (i) bygg-
naden givetvis, (ii) och frdn rendssansens genombrott
deritningar, modeller och skisser som gjort byggnaden
mojlig att bygga, (iii) de foton, filmer och andra bilder
som representerar byggnaden pa utstallningar, i artik-
lar och bocker, samt (iv) den kontext av talat eller skri-
vet sprak som (tillsammans med bilderna) infogar det
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tik, om konsten som féremal for ett intresseldst be-
traktande.

Det var forst under efterkrigstiden som Mumford
och Alexander lyckades etablera begrepp som grann-
skap™ (= social och rumslig gemenskap), urbanitet
(stadsmassighet i bade social och rumslig mening),
monster (socialt, kulturellt och rumsligt) i modernis-
mens diskurs. Aven om funktionalismen gallde just ar-
kitekturens sociala aspekter, sa marks detta inte i dess
sprak, som fortfarande inte erbjuder en rimligt effektiv
vokabular (begreppet "user”, brukare, hér hemma i
ergonomin och blir markligt vagt och svaranvént i en
arkitekturdiskurs). Forty pekar dock pa en majlig vég
framat, via Hilliers The Social Logic of Space, som er-
bjuder det forsta systematiska forsoket att forena den
sociala diskursen med den arkitektoniska.

Arton nyckeltermer

Den andra delen av boken ar presenterar 18 utforligt
kommenterade uppslagsord i alfabetisk ordning. Var-
je nyckelord harleds historiskt och dess viktigaste
innebdrder ges deskriptiva definitioner, som jamfors
inbdrdes —tanken dratt vid en jamforelse av Aoch B sa
oOkar var kunskap om bade A och B.

Det forsta nyckelordet ar karaktar, med tre olika be-
tydelser: (i) Som uttryck for vad en byggnad faktiskt ar
—atten kyrka ar en kyrka, och inte en bensinstation, en
skola ar en skola och inte en fabrik. (ii) Som utryck for
byggnadens och dess brukares tillhérighet till sin plats,
med Norberg-Schulz som referens. (iii) Som den stam-
ning som karakteriserar en viss byggnad eller plats,
med referens till Whateleys tradgadrdskonst. Regionala
och nationella traditioner bor enligt Forty ses som as-
pekter pa platsbegreppet.

Karaktar har anor fran 1700-talet, till skillnad fran
kontext som kom forst p& 1950-talet. Andé ar termerna
overlappande — kontext star dels for platsens historia
(att nybyggnaden bér samspela med den historiskt
givna omgivningen, sa som Rogers forfaktar i Casabel-
la), dels den mer formala anpassningen till angransan-
de byggnader, i Colin Rowes mening, dels den kontext
av krav och restriktioner som all design bor utga fran,
enligt Christopher Alexander i Notes. Kontexten kan
ocksa vara ett amne for konflikt, som i Koolhaas: "fuck

context”.

Forty lyfter fram tre termer som helt centrala for
modernismen - rum, form och design, space, form och
design. Att design har denna roll beror pa att design
sedan tidigt 1900-tal fatt sta for den kunskap som lars
ut pa de arkitektur- och designskolor som da grunda-
desi hela Europa som ersattning for det foraldrade lar-
lingssystemet. Design &r sdledes bade ett verb, form-
givning, ett substantiv, formlara, eller koncept (den
idé som uttrycks), och (bland ingenjorer) som verben
konstruktion, produktbestamning och produktutform-
ning. Detta fangar dock bara nagra av begreppets
manga aspekter, ndgot som gor att det ar klokt att be-
halla termen design odversatt. Design har saledes flera
betydelser: (i) Som de teckningar eller ritningar som
arkitekter, ingenjorer och formgivare upprattar, med
instruktioner om hur en viss produkt (en byggnad) skall
tillverkas och utformas. (ii) Som en visualisering av ettav
de begrepp som konstituerar arkitektens (ingenjorens,
formgivarens) tdnkande, vilket Vasari uttryckte redan
1568: att design dr "ingenting annat an det visuella ut-
trycket for det begrepp som man har i sitt intellekt” (iii)
Som synonym till termen komposition. (iv) Som det ar-
bete som frambringar form, som Louis Kahn uttryckte
det. (v) Som en lara att undervisa i pa akademier och
hogskolor. (vi) Som ett virtuellt varde ("added value”),
som ger byggnader, bilar och konsumtionsvaror ett
immateriellt varde (som gor att BMW séljer battre an
Volvo).

Begreppet flexibilitet hade stor betydelse pa 1950-
och 60-talen: (i) Som generalitet kombinerat med 6ve-
ryta, sa att oférutsedda funktioner och verksamheter
skulle kunna inrymmas. (ii) Som flexibilitet genom flytt-
bara vaggar, flyttbar utrustning osv. (iii) Som politisk
strategi, framst via Lefebvres begrepp appropriation
(som syftar pa medborgarnas méjlighet att fritt férfoga
over sin stad).

Begreppet form ar centralt for modernismen, men
ocksa notoriskt svargripbart — darfor att det ar oupp-
|6sligen forenat med innehall (idé, funktion, syfte) och
materia. Form star for bade tingets skepnad (utform-
ning) och gestalt (uttrycksfull form). Avgorande ar
ocksa om den ar organisk (skapad av naturen) eller
formgiven (ett resultat av vad Wolfflin kallar mansk-
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for analys och abstraktion — modernisterna forsoker
s a s se forbi traden och ser da bara skogen. En viktig
del av modernismens sprak ar ocksa dialektiken mellan
sinnesupplevelsen (perceptionen - det man ser, hor
och kanner), och intellektet (kognitionen — det man
vet, tdnker och minns).

Ett exempel pa det modernistiska sprakets neutralis-
tiska konloshet dr dess ovilja att anvanda det dldre ar-
kitektursprakets ofta férekommande dikotomi av man-
ligt och kvinnligt, som redan Vitruvius anvande nar han
delade in de klassiska ordningarna i doriskt (manligt),
joniskt (kvinnligt) och korintiskt (jungfruligt). Under
rendssansen utokades detta till att gdlla byggnadens
helhet, sd att det manliga stod for en arkitektur som var
kraftfull, mélinriktad, enkel och muskulds, medan det
kvinnliga var vekt, komplicerat, undflyende och graci-
0Ost, nagot som pa 1800-talet kom att innebdra att den
stora arkitekturen alltid var manlig - detta eftersom
man sag det tektoniska®, kraftspelet i murar, pelare
och valv som det centrala i arkitekturen; det synliga
muskelspeletibyggnaden motsvarade den valtranade
manskroppen, och blev den norm som det feminina
inte kunde mata sig med, antingen den uttrycktesidet
byggda eller i kvinnokroppen. Det var forst nar 1930-
talets modernister borjade dcklas av den fascistiska
estetikens homoerotiska mansideal som dikotomin
manligt — kvinnligt forsvann ur det modernistiska
spraket, eller, som Forty antyder, det manliga tog &ver
helt.lvarje fall ér det sldende att modernismens nyckel-
termer - som form och struktur - saknar motsatser. (Vad
ar motsatsen till form? Formloshet? Vad ar motsatsen
till struktur? Strukturldshet?)

Spraket sjalvt ar en flitig leverantér av metaforer
till arkitekturspraket, och den vanligaste av alla ar ar-
kitekturen som ett sprak, i sex varianter: (i) Som argu-
ment mot idén att arkitektoniskt skapande har med
innovationer att gora — man uppfinner inte en ny arki-
tektur, lika litet som man konstruerar ett nytt sprak; den
nyskapande poesin forutsatter inte ett nytt sprak, eller
en ny arkitektur. (i) For att forklara vad det &r som gor
arkitektur till konst - att poesin och dramat, liksom ar-
kitekturen, aren fraga om stiloch sammanhang. (iii) For
atthavdaattarkitekturen, liksom spraket, har uppkommit
naturligt ur mdnniskans utveckling — det behdvs ingen
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teori om ursprunget, varken for spraket eller arkitek-
turen. (iv) For att kunna tala om arkitekturen som me-
dium for kommunikation, som nar Victor Hugo talarom
den gotiska katedralen som den sannaste berdttelsen
for medeltidens manniskor om deras egen tid, en idé
som ocksa Ruskin och Morris tog upp - och som senare
aterkommer i Venturis m fl Learning from Las Vegas, dar
den folkliga kommersialismens arkitektur ses som en
sannare berattelse om liveti USA an den sterila moder-
nismen; “less is a bore”. (v) For att kunna tala om arkitek-
turens grammatik, som regler att lara sig - en idé som
foljt med fran Durands 1800-tal till var tids Christopher
Alexander, Francis Ching och Bill Mitchell. (vi) Samt de
manga semiotiska'®och strukturalistiska'' tillampning-
arnainom arkitekturen.

En annanflitig leverantdr av metaforer till modernis-
men &r naturvetenskapen, ndgot som Forty menar ar
en paradox:detvarforst ndrarkitektureninteldangre var
en vetenskap - fran slutet pa 1800-talet - men danda vil-
le ses som en vetenskap, som det blev mojligt att skapa
de metaforer som ar typiska for modernismen'? - som
funktion (med rétteribade matematiken och biologin).
Idén att arkitektur framst ar rumsgestaltning (= gestal-
tad rorelse i rummet) ar typisk for modernismen, men
ar bara en metafor av biologins grundprincip - att blo-
dets och lymfans rorelser i kroppen garanterar dess liv.

Daremot har den sociala sfaren inte lyckats paverka
modernismens vokabularindmnvard utstrackning, na-
got som dregendomligt med tanke pa modernisternas
patagliga sociala ambitioner. Dessa ambitioner kom
docksent; enligt Fortyinteforrani1920-talets Tyskland,
da begreppen Sachlichkeit (saklighet), Zweckmassig-
keit (malmedvetenhet) och Brauchbarkeit (brukbar-
het) lyftes fram av Muthesius och Taut for att markera
arkitekturens sociala innehall.

Aven pé 1800-talet talades om byggandets sociala
aspekter, men bara om arbetskraftens mobilisering for
de nya mojligheter som industrisamhallet erbjod, ett
synsatt som delas av Ruskin, Viollet-le-Duc och Sem-
per, 6ver Morris, fram till Le Corbusiers manifest "Byg-
gande eller revolution”i Mot en ny arkitektur. Orsaken
till denna markliga avgransning till enbart arkitekturens
tektoniska kvaliteter kom, enligt Forty, ur Kants estetik
och dess strikta skillnad mellan tingets nytta och este-
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ningikaos, framst stadens behov av bade ordning och
utveckling. 1920-60 var ordningen det centrala for sa
olika arkitekter som Le Corbusier, Mies van der Rohe,
paret Smithson, Christopher Alexander och Kevin
Lynch. Aven Venturis Complexity and Contradiction
och Tschumis Manhattan Transcripts betonar ordning-
en, men angrep den tidigare generationen for dess re-
duktion av ordningens komplexitet. Det ar forst under
de senaste decennierna som begreppet ordning inte
langre diskuteras, nagot som Forty menar beror pa att
begreppet har blivit for svart for arkitekterna. Uppgif-
ten ar fortfarande att producera rumslig och symbolisk
ordning, skriver Forty, men denna uppgift ar idag en
bara del av ett oerhort stort samhalleligt dtagande dar
arkitekterna har en perifer roll inom det som forr var
deras huvudfraga.

Detenkla och helgjutna var viktigt for hdgmodernis-
men, ndgot som uttrycks i Mies van der Rohes “Less is
more”. Tanken om det enkla hade tva kéllor: (i) Herman
Muthesius sachlichkeit (det vardagligt enkla), (ii) Henry
Fords produktionsfilosofi — standardisering, mekanise-
ring, langa serier och massmarknad. Langre bak i tiden
hittar Forty annu fyra kallor: (iii) Laugiers kritik av ro-
kokons 6verlastade dekoration, Winckelmanns idéer
om (iv) det enkla som det karakteristiska for all stor
konst, och (v) om enkelheten som det karakteristiska
for en stils mogna stadium, och (vi) Durands krav pa
aterhdllsamhet i arkitekturens uttryck. Forty avslutar
dock med att pdpeka att det enkla nog har mest med
ursprunglighet att gora.

Rummet ar modernismens mest omhuldade be-
grepp, nagot som ar markligt eftersom det togs i bruk
av arkitekterna forst p& 1920-talet. Annu en komplika-
tion ar att det uppkom inom tysk filosofi, som raum, ett
ord som det dar omgjligt att gora rattvisa med engel-
skans space. Som begreppets viktigaste upphovsman
namner Forty (i) Kant, vars rumsbegrepp ar en exis-
tentiell kategori (manniskan indelar varlden rumsligt
darfor att hon maste), (ii) Semper, som var den forste
som sag rummet ar arkitekturens kdrna. Med Camillo
Sitte etablerades sedan idén om stadsbyggnad som rum-
gestaltning. | Kants efterfoljd etablerades en atskillnad
mellan det fysiska rummet och det upplevda rummet
(som rorelse i rummet).

Rumsbegreppet fick sin centrala roll fér modernis-
men stadfast av tva bocker: Moholy-Nagys The new vi-
sion (1930, det tyska originalet kom 1929, Von Material
zu Architektur) och Giedions Space, Time and Architec-
ture (1940). Det har ocksa ifrdgasatts, (i) av Heidegger,
vars platsbegrepp t ex Norberg-Schulz har satt i rums-
begreppets stdlle darfor att begreppet plats battre
fangar upp att platsens ursprung och historia ocksa
ar dess manniskors, (ii) av Lefebvre vars La production
de l'espace ar en kritik av modernismens alienerande
rumsbegrepp, genom att visa att rummets gestaltning
och planering ingalunda ar politiskt och ekonomiskt
neutral. Arkitekterna star alltid i maktens tjanst, menar
Lefebvre, och det ar hyckleri att forneka detta.

Struktur ar ett av modernismens viktigaste, men
mest svarfangade begrepp. Det lanserades av Viollet-
le-Duc som begrepp fér byggnadens stomme —i avsikt
att hitta en ersattning for det tidigare dominerande
konstruktion, med dess irriterande oklarhet om det ror
ett faktiskt byggande, eller dettas resultat, det byggda
- han ville ha ett begrepp som dven omfattade det ab-
strakta tankandet, dvs de berakningar och kalkyler som
ar byggandets forutsattning, och lanade darfor in det
strukturbegrepp som utvecklats inom datidens bio-
logi, dér det anvandes for att forklara hur en organism,
givet en viss komplexitet, kan uppvisa liv. Arkitektu-
rens struktur ar en metafor - ndgot som ger problem
nar folk glomt bort dess ursprung och syfte.

Begreppsforvirringen blev inte mindre pa 1900-ta-
let da det ar lingvistiken och semiotiken som dberopa-
des som teoretisk grund for strukturtankandet. Dock
har begreppet gjort nytta inom arkitekturanalysen, dar
det star for det monster genom vilken man kan férsta
exempelvis samspelet mellan ett samhalles sociala och
rumsliga strukturer.

Men, trots strukturbegreppets oklarheter kan arki-
tekturen inte klara sig utan det — eftersom all arkitek-
tur har en barande stomme och flera system for teknisk
service (vatten, varme, ljus) och arkitektur ar de facto
en social foreteelse vars olika strukturer inverkar pa
varandra.

Begreppet transparens ar fundamentalt for den
glasarkitektur som véxte fram pa 90-talet. Ursprung-
ligen kom detta begrepp fran den aldre optiken och
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lig formvilja). Typisk for modernismen ar ocksa tanken
att det specifika for arkitekturen ar dess rumsgestalt-
ning — det ar rummet som utformas — utformningen av
den rumsavgransande materian ar bara ett medel.

Formbegreppet dr sdledes sa mdangtydigt att det
egentligen ar oanvandbart, nagot som i an hogre grad
galler begreppet formal (formalistisk), detta eftersom
ren form inte kan existera; ett objekt eller ett ting har
form och massa (en artefakt har dessutom ett syfte).
Men, det var just formbegreppets mangtydighet som
gjorde det retoriskt vardefullt for modernisterna.

Funktionalismen sdags ha varit en dominerande
stromning inom modernismen, nagot som Forty
ifrdgasatter. Tvartom, det ursprungligen biologiska
begreppet funktion anvandes pd 1800-talet enbart
for den tektoniska strukturen, for att peka pa delens
funktion for strukturens helhet. Aven om Viollet-le-Duc
framhavde programmets betydelse for byggandet ut-
trycktes detta inte i funktioner. Louis Sullivans "Form
Follows Function” uttryckte inte heller nagra funktio-
nalistiska idéer, utan villei Goethes efterfoljd framhava
det organiska framvaxandet av den goda formen. Na-
gon mekanistisk tro pa att en analyserad funktion med
automatik ger god form fanns inte hos modernisterna,
utan ar en skapelse av 1970-talets modernistkritiker,
typ Rossi, Lefebvre och Baudrillard.

Arkitekturens relation till historien dr ocksa mang-
tydig. Under 1800-talet sdgs dess historiska dimension
pa tva satt: dels som en kunskapskalla ur vilken man
kunde hamta forebilder och stilar, dels som en plikt
att skapa en arkitektur som kunde vittna fér framti-
den om epokens anda och villkor. Delvis influerade
av Nietzsche kom hdgmodernisterna, som CIAM',
att ta avstand fran allt historiskt inflytande pa arkitek-
turen, och krdva en ahistorisk arkitektur, vilket dock
ar sjalvmotsagande eftersom man ocksa ville en arki-
tektur som skulle uttrycka sin egen tids anda. Det var
Rogers i Casabella, Rossi i Architettura della Citta och
Venturi i Complexity and Contradiction som upploste
denna motsagelse genom att pa nytt krava respekt for
arkitekturens historiska dimension, dock med dnnu en
sjdlvmotsdgelse — eftersom de inte forstod att det sena
1900-talets historievetenskap var totalt annorlunda
jamfort med 1800-talets foregivet exakta faktaveten-
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skap. Numera ser historikerna pa sin vetenskap som
nagot som skapas i nuet och maste skrivas pa nytt av
varje generation, trots att den handlar om foreteelser i
det forgangna. Forty namner Daniel Libeskind som en
av de fa nutida arkitekter som lyckats forstd och tillam-
pa denna nya historieuppfattning — och som darmed
lamnat postmodernismens banala historiesyn bakom
sig.

Historiebegreppets nara slakting — minnet - har en
pataglig koppling till arkitekturen via alla de minnes-
marken och monument 6ver bemarkta handelser och
personer som finns. En sarskild plats intas av den med-
eltida mnemoniken (minneskonsten) som anvande
virtuella slott och kyrkor som organiserande princip
for minnet (se Francis Yates bok The Art of Memory).
Det var dock forst pa 1700-talet som minnet gavs plats,
framst inom tradgardskonsten, t ex av Whately i hans
Observations on Modern Gardening, genom att stalla
fram scenerier som skulle tala till bade manniskans fan-
tasi och minne. Under 1800-talet kom sedan minnet
och historien att kopplas ihop, men de kom bada att
fornekas av 1900-talets modernism. Det var Aldo Rossi
och Ernesto Rogers som lyckades aterinfora begreppen
historia och kollektivt minne i den arkitektoniska dis-
kursen. 1975 kom ocksa Colin Rowes och Fred Koett-
ners Collage City som féresprakade en syn pa staden
som en vaxelverkan mellan bade framtidens och min-
nets teater. Forty menar dock att var tids arkitekturteo-
retiker ar otilldtligt ytliga i sin anvandning av begrep-
pen historia och minne - darfor att de nonchalerar den
rika teoriutveckling kring de tva begreppen som finns
utanfor arkitekturteorin.

Anda sedan Vitruvius har man férsokt forsta arki-
tektur via naturen, fram till 1800-talet da man bérjade
utveckla ett begrepp for det konstgjorda — artefakten
—med en bas i Goethes idé om konsten som den andra
naturen. Semper var dock den forste som utvecklade en
teori om arkitekturen som konstgjord, som grundad pa
arbete, inte natur.

Ordning ar det begrepp som betytt mest under hela
tiden fran Vitruvius och fram till var tid: (i) som sattet pa
vilket delarna ordnas till helheten, (ii) som det satt pa
vilket varje del ges sin rdtta plats i helheten (framst den
sociala rangordningen), (iii) som sattet att skapa ord-
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obligatorisk lasning for alla med ett ens rudimentart
intresse for arkitekturteori, detta trots att texten egent-
ligen ar mycket deprimerande - enligt Forty ar detinte
mycket som utrattats inom arkitekturteorin sedan Vi-
ollet-le-Duc, Ruskin och Semper lade den teoretiska
grunden for modernismen. Och fortfarande aterstar det
mesta att gora, eftersom arkitekturens sprak ar en kok-
kenmodding av utslitna metaforer, vars ursprungliga
innebord glomts bort, eller (medvetet?) missforstatts.
Tyvarr verkar det som om manga forskare inte ens vill
veta hur ineffektivt deras viktigaste redskap — spraket
— faktiskt ar. Men faktum kvarstar, att arkitekturforsk-
ningens mest centrala uppgift, nu och langt framover,
ar att utveckla och precisera de begrepp och termer
som behdvs. Vart och ett av Fortys 18 kapitel om mo-
dernismens 18 nyckeltermer utgor ett utmarkt pro-
gram for atskilliga avhandlingar.

Noter

1. Med diskurs (av latinets discursus, samtal, springa hit
och dit) menas en helhet av idéer och forestéllningar som
halls samman av sitt amne. Mest kant ar Foucaults diskurs-
begrepp som star for ett regelstyrt kunskapssdkande via
en kontinuerlig debatt. Sedan det postmoderna genom-
brottet pa 1980-talet star diskurs for att av nastan hela
manniskans verklighetsuppfattning styrs av de diskurser
som dominerar hennes samtid. Om kommunikationen
mellan manniskor brister beror det pa att de inte agerar
inom samma diskurs (Jeanette Emt, Gunnar Eriksson,
NE, http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_sect_
id=154318).

2. Ettallméansprak talas och skrives av en sprakgemenskap
och undviker dialekt och facktermer (NE, http://www.
ne.se/jsp/search/article.jsp?i_sect_id=0760539).

3. Ettfacksprdk anvands av specialister pa ett visst omrade.
Dess viktigaste del dr dess vokabular av facktermer
(NE, http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_sect_
id=0146066).

4. En metafor (av grekiskans metaphora, 6verféring, bort-
férande) ar ett nagot oegentligt anvdndande av ett ord i
ett annats stalle, ofta i ett bildlikt uttryck ("natten ar da-
gens mor”). Inom psykoanalysen, efter Lacan, dr en me-
tafor en fortatning, dar egentligen olika foreteelser forts
samman till en helhet (Ingemar Algulin, Per Magnus Jo-
hansson, UIf Teleman, NE, http://www.ne.se/jsp/search/
article.jsp?i_sect_id=254971).

5. Ett gruppsprak dr en social grupps sarskilda sprak, som
exempelvis tondrsslang, och anvédnds for att konstituera
gruppen som grupp (NE, http://www.ne.se/jsp/search/ar-

10.

11.

12.

ticle,jsp?i_sect _id=186585).

Hyperurbanism &r en benamning pa sprakdrag som ka-
raktdriseras av att en talare forsoker tala hyperkorrekt
(NE, http://www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_sect_
id=207325).

Ikonografi ér en konstvetenskaplig tolkningsmetod,
som i Panofskis efterfoljd tolkar konstverket mot dess
kontext, dvs i dess historiska, kulturella och sociala sam-
manhang.

Med schibbolet (av hebreiskans shibbolet, ax, strom) me-
nas en spraklig detalj som anvands for att avsidjaom man
tillhor en viss grupp eller rorelse, som t ex modernismen
(manar”inne”), ellerinte ("ute”). Efraimiterna dédade helt
trankiltalla sominte kunde uttala schibbolet korrekt. Mo-
dernisterna ndjde sig med att konkurrera ut de arkitekter
som inte kunde anvdanda modernismens sprak pa ett kor-
rekt satt. Inom sprakvetenskapen star schibboletfunktion
for de sprakliga skillnader som definierar social tillhérig-
het, typ Rinkebysvenska. (Bengt Nordberg mfl, NE, http://
www.ne.se/jsp/search/article.jsp?i_sect_id=301868).
Tektonik &r en del av geologin och behandlar jord-
skorpans strukturer och de krafter som frambringat dem
(Bengt Loberg, NE, http://www.ne.se/jsp/search/article.
jsp?i_art_id=325481).larkitekturenanvdandes begreppet
redan av de gamla grekerna (tektonikos, byggnation, av
tektan, snickare, byggmastare). Hos Kenneth Frampton
star begreppet for arkitekturens materialitet, framst dess
kraftspel.

Semiotik (grekiskans s\meion, tecken) ar laran om sprak-
liga och icke-sprakliga tecken, t ex inom arkitekturen (Go-
ran Sonesson, NE, http://www.ne.se/jsp/search/article.
jsp?i_art_id=303335).

Inom arkitekturen uppkom strukturalismen pd 1950-ta-
let som en riktning som betonade byggnadsdelarnas
héllbarhet och tekniska och funktionella livslangd, och
ville ha en uppdelning dar den barande stommen, med
lang livslangd, skulle skiljas fran installationer, inredning
och utrustning med kort livslangd, for att underlatta at-
komlighet och underhall. Man efterstravade generalitet
och flexibilitet, och varnade for en kortsiktig anpassning
av byggnaden till dess foranderliga verksamheter. Man
ansag sig ocksa ha en 16sning pa den stora skalans pro-
blematik. Kdinda namn ar Kenzo Tange och Habraaken,
i Sverige Coordinator. Kopplingen till strukturalismen
som kulturteori bestdr i att man har gjort en metafor av
den antisubjektivistiska strukturalism som utvecklats
inom litteraturteori, feminism, antropologi samt lingvistik
(Claes Caldenby, Thomas Brante, Louise Vinge, Jan Ovesen,
Jan-Ojvind Swahn, NE, http://www.ne.se/jsp/search/ar-
ticlejsp?i_art_id=317139).

Alberto Pérez-Gomez visar i Architecture and the Crisis of
Modern Science att arkitekturen inte kom att begrepps-
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stod for den genomskinlighet for ljus som ar typiskt for
ett visst material'. Inom glaskonsten anvands trans-
parens for att ange att ljusets strdlar inte bara tranger
genom féremal av glas, utan ocksa laddar glaset med
luminiscens — med mening. | modern arkitektur fick
begreppettransparenssittgenombrottunder moder-
nismens 1930-tal, med tre innebdrder: (i) Transparens
som genomsynlighet, ett satt att utnyttja den av mo-
dern teknik givna barande stommen av pelare ochicke
barande yttervaggar med fénsterband for att [6sa upp
skillnaden mellan ute och inne. (ii) Transparens som
samtidig upplevelse av flera rumsligheter, en estetik
som man hamtade fran Braques och Picassos kubism,
och som gjordes mojlig av de stora glaspartier som
bade ar byggnadens yttre skinn och skapar dess inre
rum, sa att det faktiska rummet och det virtuella kom-
pletterarvarandra. (i) Transparens som tingets mening,
ett synsatt som Forty hamtar ur Susan Sontags bok
Against Interpretation: "ldag ar transparens det hég-
sta, mest frigérande vardet i konsten — och i konstkriti-
ken. Transparens innebar att vi upplever det ljus som
tinget sjalv utstralar (dess luminiscens'®), att tingen far
vara det de ar". Det goda konstverket ar sjalvlysande.

Sanning har varit en nyckelterm inom arkitekturen
fran Vitruvius fram till det postmoderna ifragasattan-
det, darfor att sanning och skdnhet i Aristoteles efter-
foljd har setts somi princip samma sak. Under 1700- och
1800-talen utkristalliserades de tre betydelser som fort-
farande galler: (i) Uttryckets sanning (det akta uttrycket
for byggnadens mening, ibland avgransat till enbart
uttrycket for upphovsmannens intentioner), (i) Struk-
turens sanning (att byggnadens bdrande stomme
och 6vriga system skall framga av byggnadens utform-
ning), (iii) Den historiska sanningen (att byggnadens
skall ge uttryck for sin tids anda, sin epok).

Den postmoderna kritiken har anfoérts av Tschumi
och Eisenman, med stdd av filosofer som Derrida och
Baudrillard, med argumentet att arkitekturupplevelsen
ar dels sa individuell, dels sad mangtydig, att idén om en
entydig sanning blir absurd (om en individs upplevelse
ar sann, vad ar da de andra individernas upplevelser?).
Som forsvarare av det konstnarliga sanningsbegrep-
pet har framtratt Dalibor Vesely och Alberto Peréz-Go-
mez, med argumentet att konstens sanning galler fore-
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teelser som inte ar nabara for vetenskapen.

Typbegreppet har anvants inom arkitekturen sedan
antiken for attindela byggnader dels efter anvdandning
(kyrka, skola, sjukhus, bostad), dels morfologiskt (ofta
med bade morfologi och anvandning, som hallkyrka,
centralkyrka). | modern tid kom typbegreppet att
kopplas av framst Deutsche Werkbund ' till behovet av
en genomtdnkt standardisering av industrins produk-
ter. Det var dock forst pa 1960-talet som typbegreppet
via Ernesto Rogers Casabella, Saverio Muratori och Aldo
Rossi kom att utvecklas till en teori om relationerna
mellan staden, dess byggnadstyper, och dess stabila
monster av gator, torg och parker. Senare har Vidler,
Colquhoun, Norberg-Schulz och Porphyros vidareut-
veckla detta till teorier om arkitekturens mening, dar
givna former (typer) ger mening at den nya arkitektu-
ren, analogt med hur sprakets givna former av ord, be-
grepp och texter ger mening dt den nya litteraturen.

Brukaren ("the user”) och hans behov ("user needs”)
ar ett sent tillskott till arkitekternas vokabular. Under
1960- och 70-talen var begreppet oerhort framgangs-
rikt, bland annat som utgangspunkt for forskning, dar-
for att man trodde att en kartldggning av brukarens
aktiviteter och behov skulle kunna ge ett underlag for
en reellt funktionell arkitektur. Problemet var att be-
greppet ar en byrakratisk abstraktion som suddar ut
skillnaden mellan behov och varden, och som abstra-
herar bort alla konflikter och intresseskillnader mellan
olika brukargrupper, ndgot som framst Lefebvre pape-
kadeiLa production de l'espace. Lefebvre ville emeller-
tid inte avskaffa begreppet brukare, utan ville bekdmpa
dess alienerande inverkan genom att ge det en eman-
cipatorisk innebord, dar brukaren tar makten over sin
egen livsmiljo. Under 80-talet reducerades brukaren till
en informationskalla — anvandaren — med kunskap om
de verksamheter som skulle dga rum i de byggnader
som planerades, men under 90-talet aterkom bruka-
ren (delvis) som Den Andre i en etiskt grundad dialog
med arkitekten.

Avslutningsvis

Words and Buildings ar en av de mest vasentliga arki-
tekturbdcker som kommit pa lange. Sarskilt dess andra
del, med modernismens 18 nyckeltermer, borde vara
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13. Begreppet grannskap har rotter bade i Tonnies Gemein-
schaft ochi Mumfordsidéer om granskapsenheten, med
vilket menas en rumslig enhet av framst bostader som ska-
pats kring en kdrna av serviceinrattningar, typ butikscen-
trum, skola och bibliotek. Under 1940- och 50-talen var
detta en viktig planeringsprincip, med Uno Ahrén som
foresprakare, och bréderna Ahlséns Arsta som mest kén-
betonatgrannskapsarbetet, dvs mobiliseringen av lokala
resurser och sociala natverk i ett grannskap (NE, http://
www. ne.se/jsp/search/articlejsp?i_art_id=185116 och
art_id=185114).

14. CIAM Congrés International d’Architecture Moderne,
1928 - 59, holl 11 konferenser och samlade ldnge sin tids
framsta arkitekter. (NE, http://www.ne.se/jsp/search/ar-
ticlejsp?i_art_id =145002).

15. Motsatsen till transparens ar opacitet, ocksa ett mode-
begrepp inom arkitekturteorin, som inom optiken star for
ett materials ljusabsorptionsférmaga. (NE http://www.
ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art_id=276228,=276421).

16. Begreppet luminiscens kommer av latinets lumen, ljus,
och starinom fysiken for alla slag av ljusstralning fran ett
ting, som inte kan forklaras av tingets temperatur, vilket
annars vore den givna forklaringen. Luminiscens ar sale-
des ett "kallt” ljus, vars uppkomst bara kan forklaras av
att den kropp som skickar ut ljuset har tillférts energi
utifran. (Bertil Holmstrom, NE, http://www.ne.se/jsp/
search/article.jsp?i_art_id=245480).

17. Deutscher Werkbund (1907-34, 1945/47-) grundades
av tyska arkitekter, formgivare och tillverkare for att for-
ena konstnarlig gestaltning med industriell produktion,
motverka industriarbetets alienation, ge produkterna
battre kvalitet bade estetiskt och praktiskt, och starka ex-
porten. Herman Muthesius var tongivande med sitt krav
pa standardisering, typisering och enhetlighet. Liknande
organisationerbildadesimangalander,aveniSverige dar
Svenska Sl6jdféreningen bildades 1915 (numera Svensk
Form), under devisen "Vackrare vardagsvara” DWB be-
faste sin stallning med bostadsutstéllningen i Stuttgart
1927 under devisen Die Neue Sachlichkeit. 1934 upp-
I6stes DWB av nazisterna men ateruppstod efter kriget,
1945 i Osttyskland och 1947 i Vasttyskland, bl a med In-
terbau 1957 i Vast-Berlin (Arthur Hald, NE, http://www.
ne.se/jsp/search/article.jsp?i_art_id=152855).
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sa Marcussens pastand, at transformationsgruppen
beskriver ikke blot geometrien og stadierne i barnets
rumopfattelse, men ogsa rummets, billedkunstens og
arkitekturens historie. Intet mindre.

For Marcussen er arkitekturhistorien historien om
en stadig sterre grad af beherskelse af rummet. | de pri-
mitive samfund svarer rumopfattelse og arkitektur til
de to farste grupper, spredning og topologi.

| grove traek begynder det med det fuldsteendigt
ustrukturerede rum og det topologiske rum, derefter
indfgres sa vidt jeg har forstaet vertikalen (Verdensak-

sen), de vandrette akser og den rette vinkel, symmetrien
og endelig perspektivet, der i ferste omgang danner
en slags afslutning pd udviklingen. Med barokken
sker derefter en videreudvikling, der samtidig er en
omvending: Det perspektiviske rum oplgses i barok-
kens svimlende uendeligheder, en udvikling, der
fortseetter med den moderne arkitektur, hvis flydende
eller bevaegede rum Marcussen ser indvarslet allerede
hos Schinkel. Han taler i den forbindelse omSchinkels
“strukturalisme”, der f.eks. viser sig i planen til det lille
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Lars Marcussen:

Rummets arkitektur — arkitekturens rum
Arkitektens forlag, Kebenhavn 2002, 456 sider,
mere end 1000 illustrationer, 495 kr.

Recension av Erik Nygaard

Arkitektur og rum

Det var den tyske kunsthistoriker August Schmarsow,
deri1893 formulerede dentese, at arkitektur er rum el-
ler rumkunst (han brugte ordet Die Raumgestalterin) og
arkitekturhistorien rummets eller rumopfattelsens his-
torie. Andre tyske kunsthistorikere forte tesen videre,
saledes Brinckmann med det fornuftige synspunkt, at
arkitekturen arbejder med sdvel rum som masse. | den
tyske modernisme, specielt i Moholy-Nagys Von Mate-
rial zu Architektur fra 1928, blev tesen fort ud i det ek-
streme:Forhamvararkitektursimpelthen Raumbezie-
hungen, altsa rumlige relationer eller forhold. Giedion
var inspireret af bade Brinckmann og Moholy-Nagy, da
han skrev Space, Time and Architecture med dens tese
om den moderne arkitekturs nye rum-tid og nedbryd-
ning af det perspektiviske rum. Synspunktet er siden
blevet forfaegtet af Bruno Zevi og andre, i nutiden af
f.eks. Bernard Tschumi, der definerer arkitektur som rum
og haendelse.

Det problematiske ved hele denne opfattelse er, ef-
ter min mening, dens mangel pa preecision. Begrebet
rum kan betyde s& meget forskelligt — alene dobbelt-
betydningen af vaerelse (room) og rum (space) er nok
til at skabe en betydelig metafysisk forvirring. | de mest
ekstreme tilfaelde, som hos Moholy-Nagy, forsvinder arki-
tekturen som bygning eller konstruktion fuldsteendigt, til
fordel for en slags andeliggerelse af arkitekturen. Tilsva-
rende med arkitekturhistorien som rumopfattelsens
historie: Den har det med at blive ren idealisme i He-
gelsk forstand, en slags rummets (lzes Andens) selvud-
vikling henimod stadig mere frihed eller selvstaendig-
hed.

Spergsmalet er nu, om det er denne problematiske
model, der endnu en gang er pa spil i Lars Marcussens
stort anlagte Rummets arkitektur — arkitekturens rum,
der udkom for godt et ar siden. Det skal jeg komme til-
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bagetil.

Ferst en praesentation: Det er en stor og tung bog,
bade fysisk og indholdsmaessigt. Det er tydeligvis
resultatet af mange ars forskning, et imponerende ar-
bejde.

Som titlen angiver, har den et dobbelt sigte: Den for-
teeller rumopfattelsens historie indenfor religion, filo-
sofi og naturvidenskab, og den fortaller arkitekturens
historie som rummets historie. Den ger det imidlertid
pa en anderledes og meget original facon, som Mar-
cussen ger rede for i bogens indledende kapitler. Det
er svaert at give et kortfattet resumé heraf, men den
afggrende pastand er, at den ydre, menneskeskabte
verden er blevet til som en slags afspejling af denindre,
af de rumlige forestillinger, og at udviklingen i disse
forestillinger er baggrunden for arkitekturhistorien.
Det originale er nu, at Marcussen knytter disse to ud-
viklinger i menneskehedens historie til den udvikling
i barnets rumopfattelse, som Jean Piaget kortlagde i
begyndelsen af det 20. arhundrede. Ifglge Piaget gen-
nemgar barnets rumlige opfattelse et ganske bestemt
forlgb, en raekke stadier fra det ustrukturerede til det
strukturerede og realistiske, og det er Marcussens
pastand, at mennesket eller kulturen har gennemlgbet
de samme stadier, nardet drejer sigom rumopfattelsen
og arkitekturen.

Saledes at forbinde ontogenese og fylogenese er en
gammel idé, teet forbundet med 1800-tallets evolutio-
nisme, og ikke helt politisk korrekt, fordi den nemt farer
til antagelser om ikke-vestlige kulturers tilbagestaen-
hed eller“barnlighed”.

Det er imidlertid ikke slut hermed, idet de Piagetske
stadier i barnets rumopfattelse tilsyneladende svarer
til en bestemt model indenfor geometrien, der kaldes
den geometriske transformationsgruppe. Piaget har
selv gjort opmaerksom pa denne sammenhang. Mo-
dellen er udviklet af den tyske matematiker Felix Klein,
der praesenterede den i det sdkaldte Erlangen-pro-
grami1872,0g den betragtes stadig som gyldig. Deter
en slags matrix, der fremstiller intet mindre end alle ty-
per af geometri, opdelt pa seks grupper, der hver isaer
er kendetegnet ved en bestemt type transformationer.
De seks grupper er: Spredning, topologi, perspektiv, af-
finitet, ligedannethed og flytning. | forhold hertil er det
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deres politiske program. Et eksempel pa en sddan mere
pragmatisk forklaring giver Spiro Kostof i sin’ A History
of Architecture — Settings and Rituals (1995). Et andet
eksempel er gennemgangen af Ledoux’ idealprojekt
til saltvaerket i Chaux. Her bringer David Watkin i sin’A
History of Western Architecture (1996) den oplysning,
at staten i 1700-tallet havde monopol pa saltfremstil-
ling, og atder var dedsstraf for selv at fremstille det. Det
har naturligvis ikke noget med arkitekturen i sig selv
at ggre, men det gor det lettere at forsta det “magtens
sprog’, Ledoux anvender i forgeengeren til Chaux, det
opforte saltveerk i Arc-et-Senans.

Det skal ikke forstas sadan, at jeg efterlyser en materia-
listisk historieskrivning, men blot som en papegning af,

atarkitekturen eren bred og sammensat kunstart, derer
naert knyttet til det sociale og samfundsmaessige.
Dertil kommer, at der er flere “sidetemaer” pa spil
hos Marcussen, bl.a. noget, han kalder antitesen mel-
lem geometri og mekanik. Altsa dette, at i den klas-
siske arkitektur er der forskel pa den faktiske og den
tilsyneladende konstruktion. En antitese, der er udtalt
i 1800-tallets akademiske arkitektur men ophaves af
ingenigrarkitekturen i samme periode, efter at “(...) ar-
kitekturens mekanik omsider blev videnskabeliggjort”
i generationen efter Laugier. Endnu et tema, der viser
sig indimellem, er idéen om kulturens historie som et
spil mellem strukturerende og afstrukturerende kraefter.
Altialtbetyderdet, at bogen er svaer at laese, til trods
foratdenersaerdeles velskrevet. Selv for en garvet arki-
tekturteoretiker som undertegnede er det sveertatfolge
analyserne, iszer at se forbindelsen mellem rumopfat-
telse og arkitektonisk form i de enkelte bygninger.

den grundlaeggende tese, nustreret med passende
eksempler. Sa kunne historien evt. have fulgt efter se-
nere.

Man kan ogsa udtrykke det pa en anden made: Bo-
gen fremtraeder, i hele sit layout og med sine mange il-
lustrationer og forholdsvist ligetil sprog, som en bog,
der uden videre kan laeses uden szerlige forudsaet-

) Detd o koD fd
med stof, og med sine mange, forbundne lag er den
sa kompleks, at den kraever flere gennemlaesninger, for
tingene begynder at haenge sammen, selv for den trae-
nede laeser.

P& den anden side: For den, der pa et rimeligt hgjt ni-
veau interesserer sig for arkitekturens teori og historie,
er bogen et must og en udfordring.

Erik Nygaard

Mari Hvattum:
Gottfried Semper and the Problem of Historicism

Bogen eriden grad meettet med idéer og analyser,
GRS YBIY§TSHY BresH PRy 214544853 én gang. Det
B ﬂ%’i@%lﬁﬁo deter mange ars forskning og en ko-
Fssal viden o ?{kitemztur Her skal formidles — men jeg
r

Scr;,errT]]SaIRr!eEM R&LR gngentreret sig om at fremstille

Med sin naerlaesning af Gottfried Sempers teorier gi-
ver Mari Hvattum os et godt vaerktgj til at traenge ind
i den historietaenkning, der kom til at forme mange
af argumenterne bag den moderne arkitektur. Det er
vanskeligt at treenge bag om modernisternes opger
med traditionen og tilsyneladende udviskning af
historien og fa indblik i de tungtvejende historiske
forestillinger, der var deres afsaet for tankerne om enny
historisk n@dvendighed. Jeg taenker her szerligt pa bogen
The Historiography of Modern Architecture fra 1999,
hvor Panayotis Tournikiotis har analyseret den mo-
dernistiske historieskrivning og historieforstaelse,
men kommer til kort i det afsluttende forseg pa at
finde de afgerende forudsaetninger i den tyske histo-
rieteenkning i det 19. drhundrede. Det er et monstrest,
emne, hvor den tyske filosofi, de politiske teorier, evo-
lutionsteorier i naturvidenskaben og andshistoriske
teser i kunstvidenskaben vaevede et staerkt kompleks af
ideer om de historiske processer, og hvor udviklingen

Nordisk Arkitekturforskning 2004: 1



slot Charlottenhof, hvor en bestemt figur, en halvcir-
kel, forskydes, drejes og forstarres/formindskes. Denne
strukturalisme udfoldes helt hos Mies, f.eks. i projektet
til et landhus fra 1923.

Hele denne udvikling parallelliseres med den udvik-
ling i filosofi og naturvidenskab, der nar til en stadig
stgrre erkendelse af rummets natur og ligeledes ender
i noget, der er relativt og flydende og faktisk uden for
vores fatteevne.

| et af bogens sidste kapitler gares meget ud af Ei-
senmans tidlige projekter, specielt House El even odd,
som for Marcussen er en gennemspilning af alle de
transformationer, der danner den geometriske trans-
formationsgruppe, ja faktisk en gennemspilning af hele
arkitekturhistorien og alle mulige historier!

Bogen slutter med poststrukturalismen og den
sproglige vending (the linguistic turn), og sammen
med den grundige gennemgang af Eisenmans projekt
kunne det give detindtryk, at Marcussen bifalder denne
vidtgdende oplgsning og ulegemligggrelse af arkitek-
turen, der jo er en slags sejr for den opfattelse, at arki-
tekturen errum ogintetandet. | et efterskrift udtrykker
han alligevel betaenkelighed over den “sprogets im-
perialisme”, poststrukturalismen havde fort til, og frem-
haever kognitionsvidenskaben som en ny erkendelse,
der maske kan forankre rumopfattelsen og arkitektu-
renidet kropslige.

Den grundlzeeggende strukturalisme og evolutio-
nisme i bogen gar da ogsa stik imod den poststruktu-
ralistiske eller postmoderne diskurs, der de senere ar
har domineret arkitekturteorien. Det er i allerhgjeste
grad en stor fortaelling, der ikke blot tilbyder en hgj grad
af sammenhaeng, men nzesten har karakter af skaebne.
Men kan det virkelig passe?

Da jeg i forste omgang laeste bogen, var jeg tilbe-
jelig til at mene, at det kan det ikke. Jeg havde netop
laest en bog om Piaget, hvori det godt nok heevdedes,
at han havde haft stor betydning for psykologiens ud-
vikling, men at de fleste af hans forskningsresultater
var forkerte, og det gjorde mig skeptisk overfor hele
den marcussenske konstruktion. Det virkede ogsa
besynderligt, at udviklingen lige netop i disse ar sa at
sige skulle kulminere med Eisenmans mere eller min-
dre ubevidste opsummering af hele transformations-
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gruppen og dermed hele arkitekturhistorien! Pa den
anden side virker det, som om Marcussen med model-
len faktisk skaber en ret overbevisende sammenhang
i arkitekturhistorien og en forklaring herpd, samt i flere
tilfeelde originale og meget interessante fortolkninger
af enkelte bygninger.

Jeg vil derfor undlade at tage stilling til hele konstruk-
tionen, men blot konstatere, at Marcussen med den
anvendte model far fortalt arkitekturens og rumopfat-
telsens historie pa en saerdeles spaendende facon med
masser af interessante detaljer.

De arkitekturhistoriske afsnit bygger pa en omfat-
tende viden og er fyldt med skarpe og interessante
iagttagelser og karakteristikker, men nar alt kommer
til alt, fortaeller Marcussen hele den vestlige arkitekturs
historie pa omkring 270 sider, hvoraf mindst halvdelen
optagesafillustrationer.Det erikke meget, og det bety-
der ngdvendigvis, at det kun er historiens store treek,
der kan beskrives. Her springer Marcussen efter min
mening i for hgj grad mellem det meget detaljerede og
det meget summariske. Der er ogsa et metodisk pro-
blem: Hensigten er jo at beskrive arkitekturhistorien
som rummets historie, men at beskrive arkitekturen som
rum er notorisk svaert. Den eneste, det mig bekendt er
lykkedes nogenlunde for, er Brinckmann, der, som Van
der Ven skriver i Space in Architecture (1977), udvik-
lede “the most extravagant vocabulary of space”. Mar-
cussen ma da ogsa inddrage bade stiltraek, funktion og
konstruktion. Specielt er han fascineret af arkitektu-
rens konstruktive side, og der er levende diskussioner
af f.eks. gotikkens konstruktive principper (er ribberne
barende eller er de ikke?) og Eiffeltarnet med dets
“syv millioner nittehuller” Nar han prgver at forbinde
arkitekturen med tidens rumopfattelse, bliver det som
regel til ret generelle og svaert forstaelige udsagn.

Analyserne af de enkelte bygninger er overvejende
aestetiske eller formalistiske i den tradition, der indstif-
tedes af Wolfflin. Arkitekturen forklares kun sjaeldent
med henvisning til dens sociale eller samfundsmaessi-
ge baggrund eller til arkitektens uddannelse og arki-
tekturteori, og det gor efter min mening arkitektur-
historien svaer at forsta. F.eks. ville den engelske neo-
palladianisme i farste halvdel af 1700-tallet veere mere
forstaelig, hvis man sa den i forhold til Whig'erne og
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TETTNMAsKE JET RITISK, NedTadende I-Cisme-Detegnersen.
Men jeg skal ikke gare mig klog pd begrebers udvikling i

det engelske sprog. Hvattum har selv brug for en skel-
nen, hvor Semper distancerer sig fra den kritisable,
rent kopierende historicisme i arkitekturen, men progver
at teenke et grundlag for en ny arkitektur frem med en
historistisk taenkning. Den laere, han ligesom tidligere

hinkel pragver f historien, er ikk fter-
ligne de svundne kulturer, men blot tage dem som for-
billeder for at bygge en ny kultur op pa baggrund af en
ny historisk situation.

De bredere betragtninger over historicismen som
kulturfeenomen er sat til side for at holde fokus pa Sem-
per og den made, hans taenkning var spaendt ud af ‘his-
toricismens aporier’, som Hvattum med Gadamer kalder
de uforlgste dilemmaer. Hun holder Sempers problem-
fyldte teenkning fast, sa vi kan traeenge ind til hans arki-
tektoniske poetik. Historicisterne er ofte blevet ankla-
getforderes hangtil det teatralske, men hos Semper
kan dette faenomen blive udlagt konstruktivt og nu-
anceret som arbejdet med at lade kulturens liv og
anskuelser ‘opfare’ i arkitektoniske og ornamentale
motiver. Saledes bliver det ogsa koblet pa Sempers po-
litiske kulturvision, og det var den, der samtidig fikham
til at sege de hdndgribelige, videnskabelige metoder
tilen systematisk virkeliggerelse afidealerne. Det var for
ambitigst at ville gabe over det hele, men karakterisk
for hele den romantisk-moderne straeben pa at forene
og forlgse den splittede livsverden. Der var mange an-
dre, der tilsvarende stod med en historisk arv, og ville
transformere den til en ny kunst eller en ny stil. De gar
lige fra Friedrich Schlegels Universalpoesi til Adolf Loos’
bud pa, hvordan de gamle mestre ville lgse nye opga-
ver pa en ny tids historiske betingelser. Med Hvattums
bog er det en malrettet fremstilling af Semper og en god
aktivering af de grundlzeggende problemer, vi far til at
teenke viderei.

AndersV. Munch

t

Jeg hadde 10. november 2003 gleden av a vzere opp-
onent for Camilla Ryhl ved forsvaret av hennes av-
handling, Sansernes Bolig, ved Kunstakademiets Arki-
tektskole i Kebenhavn.

Det produseres relativt fa vitenskapelige avhandling-
er ved de nordiske arkitektskolene sammenlignet med
mange andre akademiske disipliner. Derfor er det en
viktig begivenhet nar et slikt arbeid avsluttes, og det er
viktig at kvaliteten pa arbeidet er godt og at det har re-
levans for aktuelle samfunnsdebatter utover de indre
kretser blant arkitekter. Camilla Ryhl’s avhandling fyller
begge disse kriteriene.

Det er et gjennomfert solid arbeid som er presentert
pa en tiltalende mate estetisk og som kommer ut med
konklusjoner som har interesse langt utover arkitekt-
faget.

Camilla Ryhls forskerstudie er gjennomfert med
forankring til Kunstakademiets Arkitektskole i Kaben-
havn. Men hun har ogsa hatt et lengre opphold ved UC
BerkeleyiCalefornia hvorhundpenbartharhentetmye
inspirasjon til sitt arbeid. De empiriske undersgkelsene
er utelukkende gjennomfgrt i Danmark i Hgrsholm og i
Birkergd. Det er spesielt deler av teorien hun har hentet
fra USA, og her har dpenbart arkitekt Ray Lifchez hatt
en betydelig innflytelse pa hennes avhandlingsarbeid.
Ray Lifchez har over lang tid arbeidet med relasjonen
mellom arkitektur og personer med nedsatt funksjon-
sevne.

Temaet for avhandlingen er meget aktuelt av flere
grunner. For det ferste tar hun opp sparsmal som er
saerdeles sentraleiarkitekters profesjonelle arbeididet
hun stiller spgrsmal hva det skal til for at rom blir bade
funksjonelle og vakre. For det andre er avhandlingen
et viktig bidrag til debatten om hvordan man skal for-
bedre forholdene for personer med nedsatt funksjon-
sevne, som her handler mer spesifikt om nedsatt syn
og hgrsel. For det tredje er Ryhls undersgkelse et viktig
bidrag til temaet brukerdeltakelse i planlegging.

I lopet av de seneste tiar har det funnet sted en vik-
tig diskusjon om hvordan man skal planlegge for funks-
jonshemmede. Historisk og tradisjonelt har man i hay
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bar hen. Men Hvattum kan traevle vigtige trdde op med
et fast greb om Semper som bade en karakteristisk figur
for historietaenkningen og for udviklingen i arkitektu-
ren. Hun traekker ikke konkrete trade videre, men hol-
der hos Semper fast i det moderne dilemma om, hvor-
dan man pa een gang kan bygge pa traditionen, lytte
til historiske processer og skabe noget nyt til en ny
tid. Historiens betydning for generationen mellem
Semper og funktionalisterne har jeg i al beskedenhed at
naevne selv forsggt at traevle op i Den stillgse stil. Adolf
Loos, 2002. Netop de centrale ideer om historien er ens
hos Loos og Semper, selv om Loos skriver sig ind i en
anden kontekst.

Der er sket en del i Semper-forskningen de senere
ar — ikke mindst med udspring fra Getty-centret - men
Hvattum afgraenser klart sit projekt og fokuserer pa
hans teorier og deres idéhistoriske forudsaetninger
uden at bruge krudtet pa hans byggerier eller liv. Der-
med formar hun til gengeeld at favne hele hans teenk-
ning og spore de paradokser og modseetninger, han
tumlede med at forene. Vi er hinsides anklagen om arg
materialisme og fores direkte til spgrgsmalet om, hvor-
for hans i udgangspunktet idealistiske kunstfilosofi
skulle finde sin forleengelseien positivistisk beskrivelse
af historien, af udviklingen i teknik og materiale. Det
er 0gsa spergsmalet om, hvorfor Semper ikke kunne
omsaette sine markante tanker til en mere radikal arki-
tektur, og det sporer Hvattum til de almene dilemmaer,
der kendetegnede historicismen og syntes at paralysere
en kunstnerisk udvikling.

Til udredning af komplekset af historie og videns-
kab, idealisme og positivisme hos Semper naerlaeses
en reekke franske og tyske teenkere og videnskabskab-
smaend. De udger ikke hans egne direkte referencer,
men skal give et billede af, hvordenslagstankerkomfra.
Det er helt fint, at Hvattum ikke vil veere tankedetektiv
og spore ideerne filologisk. Udvalget er ikke helt gen-
nemskueligt ofte med flere led fra 1700-tallet og frem,
mendeterdersikkertbelaegforisekundaerlitteraturen.
Dog kunne disse paralleller laeses mere konkret frem i
Sempers tenkning, sa relevansen stod helt klar. Men
det er tilgivet, nar vi kommer frem til diskussionen af
historicismen, hvor de afgerende historiske forbindelser
saettes i spil, og de senere, filosofiske behandlinger af
historicismen som taenkning og kulturfzanomen traek-
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kes frem.

Bogens kvalitet er et stramt greb om et uhyre kom-
plekst emne. Der er et solidt fundament af filosofisk
litteratur, der ma danne pensum for hele diskussionen
om historicismen. Vi far stillet de uforlgste spgrgsmal
klart op, som eksempelvis den paradoksale konstel-
lation af romantik og positivisme, der synes at veere
grundlag for historicismen. Men det stramme greb har
naturligvis ogsa sin pris. Tesen om konstellationen af
romantik og positivisme kommer frafilosoffen Hans-Ge-
org Gadamer og synes at vaere en produktiv figur for hele
bogen. Men opstillingen af Auguste Comte, inkarnation
af positivismen, overfor de tyske romantikere bliver lidt
stiv, ndrderiperioden var sa mange andre bud pa viden-
skabeliggerelse og systematik. Forfatteren ma tilgive,
at laeseren overvejer, hvor Hegel er henne i det samlede
billede af det 19. arhundrede som historieteenkning-
ens arhundrede, ndr han nu var s dominerende i hele
teenkningen. En pragmatisk afgraensning er helt pa sin
plads, og der er sa meget at tage af, men udeladelsen af
Hegel kunne kraeve en kommentar. Tilsvarende maske
med Schinkel, der ogsa havde en avanceret historietaenk-
ning og som arkitekt stod ved historicismens begyndel-
sespunkt.

Maske kunne der vaere brug for betragtninger om,
hvad historicisme var som bredt kulturfaanomen, som
byggestil og som taenkning. For der er forskellige be-
tydninger af ordet pa spil. Ofte giver det mening at
skelne terminologisk mellem historicisme og histo-
risme. Hvattum holder sig til det forste ord, og det er
maske rigtigst pa engelsk. Pa tysk og dansk vilman dog
ofte bruge historicisme som mere eller mindre kritisk
betegnelse for den historisk kopierende byggestil,
mens historisme optraeder som en konstruktiv, filoso-
fisk betegnelse for den taenkning i historisk udvikling
og historicitet, der kendetegnede meget af det 19. ar-
hundrede, men sarligt sat pa formel i begyndelsen af
det 20. arhundrede i tysk tradition af Ernst Troeltsch og
Friedrich Meinecke - pd entid, hvor byggestilen naeppe
var andet end et skreemmebillede. Man skal derfor hel-
ler ikke tage et historisk sammenfald mellem benaev-
nte byggestil og teenkning for givet. Nar filosoffen Karl
Popper efter Anden Verdenskrig brugte begrebet his-
toricisme filosofisk i sin fordemmelse af enhver taenkning,
der satte begreb pa historiske udviklinger, sa skyldtes

97



kvalitativ. Men til tross for at fa sa fa personer er inter-
vjuet gir Ryhls undersgkelse et troverdig svar pa hove-
dspersmalet om sammenhenger mellom arkitektonisk
utforming og nedsatt sanseevne nar det gjelder syn og
hersel .

Det er spesielt spgrsmal knyttet til lyd, akustikk og har-

sel at Camilla Ryhl's avhandling bringer fram interessante
konklusjoner. Det erinteressant a merke seg at ikke bare
blinde og svaksynte er avhengige av akustikken i en
bygning. Ogsa dove og personer med nedsatt harsel
er strekt avhengig av akustikken. Om begrepet akus-
tikk skriver Ryhl meget innsiktsfullt:

..Imitudgangspunkt betragter jeg akustikkens betyd-
ning som vasentlig og til tider afgerende for vores

=OOMIMerende 0g Mgy, at 101EISen ar at KToppen bir-

ver et med rummeter steerk, og fysisk kan vireelt opleve,
at kroppen reagerer pa lyd, idet kroppens indre dele har
egne frekvenser, og kroppen oplever resonans i forhold
til lyde udefra. Alle er det oplevelser, der bidrager til vo-
res individuelle oplevelse af den akustiske karakter af
rummet, vi befinder osi...

Et av de sentrale spgrsmalene i denne undersgkelsen
var selvsagtifinne ut av om det er lgsninger som er gun-
'STIge ToT UTIKE Typer av TUNKSJONSNeJSETtelse. ENer med
andre ord om det finnes former for universell design som
ergodelgsningerforalle.Svaret er selvsagt bade ja og nei.
Et av funnene ndr det gjelder ulik opplevelser for blinde/
svaksynte og deve/ harselssvake erat den ferste gruppen
foretrekker gjerne mindre rom der det meste bokstavelig
talt er innen rekkevidde, mens den andre gruppen med
herselssvekkelse lett opplever rom sma og trange slik at
de lett far klaustrofobiske fornemmelser.

Ryhl konkluderer med at man ikke kan stille de samme
krav for de forskjellige grupper. Det eksisterer ikke én god
l@sning. Akustikken er dog en markant fellesnevner for
alle fire grupper, som er intervjuet, da den er fellesnevner
i romoplevelsen, det gjelder bade dens karakter og kvali-
tet. Akustikken bgr det derfor arbeides bevisst med i bo-
liger. Det gjelder f.eks. et maksimum for etterklangstid,
som ogsa ber revurderes.

Undersgkelsen er gjennomfert med stor innlevelse
og engasjement. Camilla Ryhl avslgrer dette med ma-
ten hun skriver pd . Her er et eksempel pa dette:

Vi er til stede i verden, vi bevaeger os igennem, over,
under og hen til vores omgivelser, vi ser, herer, foler,
maerker, lugter, sidder og smager os igennem vores
umiddelbare verden hver dag og hele tiden. | sgvnen
0g nar vi er vagne modtager vi i et konstant vekslende
sanseindtryk, der fortaeller os om form, sterrelse, tekstur

8BIRYEIREALF R, 98:ALHHEISTUr iBYAIRIERS, HUAIREE
fapslthak kommevigrst Ll SYarHEiRt PYARR IR QesRRr
DRSSP RMBIIARN vh KHEHKKRR R RRIsYRted
usynlige splinteritraeets overflade. Vier bevist eller ube-
vist til stede i sansningen.Vores krop er et aktivt redskab
i processen, som nar vi bevaeger os op og ned ad trap-
per, leener os op ad solvarme mure, saetter os pa kant-
stene eller garigennem dgrabninger.

Eller vores krop er en passiv modtager, som nar bri-
sen fra de dbne vinduer laver gennemtraek og smyger
sig mod kroppen, eller ndr vi hgrer den klaprende dgr
ovenpa. Vores sanser er uopherligt i spil og ulgselig for-
bundet med vores oplevelse av rum, form og arkitektur.

Kan det sies vakrere?

Og her er vi ved noe av dilemmaet ved kvalitative
undersgkelser, at engasjementet og innlevelsen blir sa
overveldende at den ngdvendige avstand til det man skal
undersgke blir for liten.

Camilla Ryhl har gjennom sin undersgkelse og sin
tekst vist at hun behersker begge deler, bade den
engasjerte innlevelse og den ngkterne avstand til sin
forskningsobjekter.

Ryhl avdekker pad en overbevisende méte at det er
store kunnskapshull nar det gjelder akustiske forhold
i boliger. Og hun demonstrerer tydelig at systematisk
kunnskapsutvikling kan veere til god statte for prosjek-
terende arkitekter.

Som arkitekt og forsker blir jeg bade glad og klok
ved a lese denne avhandlingen.

Jeg anbefaler pa det varmeste at mange far mulig-
heten til & bli kjent med denne undersgkelsen.

Sigmund Asmervik, professor
Institutt for landskapsplanlegging , NLH, pa As
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grad fokusert pa dette som et spgrsmal og problem
knyttet til den enkelte person. Det er med andre ord
sett pa som primaert et helse- og sosialspgrsmal. | dag
forsgker man i hgyere grad at fokusere pa at det er sam-
funnet som skaper fysiske, skonomiske og organisato-
riske hindringer for personer som har nedsatt funks-
jonsevne. Her er innflytelsen fra FNs standardregler
om like muligheter for funksjonshemmede sentrale.
Danmark sluttet seg til disse i 1993.

Andelen av eldre i befolkningen gker over store de-
ler av verden og derved ogsa personer med nedsatt
syn og hearsel. Dette gir spesielle utfordringer for arki-
tekter nar det gjelder utforming av boliger og andre
bygninger. Det aller meste som er gjort av forskning
og utviklingsarbeid bl.a. gjennom lover, standarder og
veiledere er knyttet til nedsatt bevegelsesevne og da
mer spesifikt utforming for brukere av rullestol. Dette
til tross for at det er mange ganger flere som lider av
nedsatt syn og hersel enn personer som er avhengig
av rullestol. Derfor er Ryhl’s arbeid av spesiell stor inte-
resse i 8 med at hennes undersgkelse retter oppmerk-
somheten mot dagslys- og akustikkforhold i relasjon
til sansereduksjon i forhold til syn og harsel.

Slik sett er Ryhls avhandling et meget godt eksem-
pel pa fokusering pa kvaliteten i de fysiske omgi-
velser uttrykt gjennom arkitekturen og ikke primaert
fokusering pa de forskjellige personers sansereduks-
jon. Dette gjor atavhandlingen ogsa er av interessei et
samfunnspolitisk perspektiv.

Om sitt forskningstema skriver Ryhl:

At leve med en funktionsnedsaettelse pd synet eller
herelsen er en situation, vi alle vil stifte bekendtskab
med far eller siden i vores liv

Med denne treffende formuleringen viser forfatte-
ren at dette er et fenomenet vi alle bergres av.

Ryhl avgrenser sin studie til den arkitektoniske ram-
men for boligen og det er kjskkenet med tilstatende
oppholdsrom som er arenaen for undersgkelsen hen-
nes. Denne klare avgrensning av oppgaven vurderer
jeg som positiv. Og hennes valg av romtype synes stra-
tegisk klokt da disse arealene er svaert sentraleienhver
bolig. Mer konkret tar avhandlingen opp rommenes
forhold til hverandre, rommenes proporsjoner og
dagslysforhold. Teknologiske spesiallgsninger og
bruk av ulike former for hjelpemidler ligger utenfor det
tema avhandlingen tar opp da prosjektet konsentrerer
seg om de opplevelsesmessige aspekteride rommene
hun undersgker. Hun tar utgangspunkt i det hun kal-
ler fem arkitektoniske egenskaper; Proporsjoner, Vin-
dusapninger, Forbindelser, Akustikk og Kompleksitet

Avhandlingen har en relativt beskjeden teoridel.
Det er hennes empiriske undersgkelse som er den
mest interessant delen. Utgangspunktet for avhand-
lingen er at alle vare sanser kontinuerlig blir utsatt for
inntrykk. Oppgavensintensjon er a undersgke hvasom
skjer med vare sanseopplevelser nar en av vare sanser
mangler eller er redusert. Mer konkret formulerer hun
sin forskningsoppgave slik: “Stiller en sanselig funk-
tionsnedsaettelse szerlige krav til boligens arkitektur?”

Dette sparsmalet forsgker hun & besvare gjennom
en konkret undersgkelse. Empirien har hun hentetfrato
boligomrader som begge er tegnet av arkitektkonto-
ret Vandkunsten: Dianas HaveiHarsholm og Sehusene
i Birkergd. | alt deltok 23 personer i undersgkelsen. Tre
personer var blinde og fire hadde redusert syn, tre per-
soner var helt dgve mens syv hadde nedsatt hgrsel. | til-
legg hadde hun referanse til en kontrollgruppe pa seks
personer som ble definert som normale med hensyn til
syn og hersel.

Med et s lite antall deltagere og sd fa undersgkte
boliger matte undersgkelsen n@dvendigvis bli typisk
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Thordis Arrhenius:
The Fragile Monument.
On Conservation and Modernity

Recension av Kersti Berggren

Thordis Arrhenius forsvarade sin avhandling The Fra-
gile Monument. On Conservation and Modernity tisda-
gen den 4 november 2003. Delar av sin forskning har
Arrhenius bedrivit vid Architectural Association (AA) i
London men huvudarbetet ar utfort vid KTH/Arkitek-
tur dar ocksa examinationen skedde. Avhandlingen ar
skriven pa engelska. Jag som tagit mig fore att skriva
denna recension ar verksam vid det svenska Riksantik-
variedambetet (RAA). Hosten 2002 la jag vid KTH fram en
licentiatavhandling med titeln Varsam ombyggnad i
ett riksintressant omrade. Humleboet 17 Rdda Ber-
gen, en fallstudie kring Plan- och bygglagens tillamp-
lighet.

Avhandlingens syfte och disposition
Arrhenius behandlar den kulturella roll bevarande
(conservation) har spelat som eget samhalleligt upp-
drag.Hon stéller frdgan om nar underhall och fornyelse
av byggnader 6vergick till att bli en diskursiv praktik
som en sdrskild handling som genererade en egen pro-
fessionalitet och egna laror. Nar och varfor blev uppgif-
ten att underhalla byggnader foremal for konfliktfyllda
och motstaende intressen? Vad hander nar nagot som
byggts for att uttrycka stabilitet och makt (ekonomisk,
politisk, kulturell) forvandlas till monument som kraver
skydd? Arrhenius varierar tre temaniavhandlingen; for
det forsta att det forflutna definieras som det forflutna
genom en organisering av tiden som ett rumsligt fe-
nomen. For det andra det 6msesidiga beroendet mel-
lan forstorelse av monument och omhandertagande
av monument som sjdlva grunden for ett restaure-
rings/bevarandetdnkande. FOr det tredje att upp-
fattningen om eller rent av uppfinningen av nagot
som Det Nya krdver att ndgot uppfattas som forflutet/
gammalt.

| Restoration in the Machine Age beskrivs Le Corbu-

siersforslag for Paris, PlanVoisin fran 1925. Beskrivning-
en koncentrerarldsarens intresse till den del av forslaget
som handlar om hur modernisten Le Corbusier forhal-
ler sig till stadens historiska monument. Arrhenius lyf-
ter fram att de historiska monumenten spelar en be-
tydande roll i Le Corbusiers plan. Den nya staden som
planeras ska visserligen konsekvent befrias fran alla
historiska hansyn och formrester men Le Corbusier fo-
reslar att de historiska monumenten ska féras samman
till en avskild park. | parken far monumenten sin ratta
betydelse; avforda fran samtiden men bevarade och
vordnadsvdrda. Arrhenius framhaller att den dnskade
konsekvensen av Le Corbusiers forhallningssatt var att
det forflutna, fragmenterat och omgrupperat inte
langre skulle obstruera pad det moderna livet, en dis-
tans skulle etableras mellan de historiska objekten och
betraktaren. Le Corbusier anser sitt grepp vara 6verlag-
set de "dumma sma reformer” som samtiden standigt
later sig luras av. Det ar en tydligt stravan hos Arrhenius
att tona ned den nu férharskande synen pa Le Corbusier
som ensidig modernist utan kdnsla for historiska var-
den. Det hade dock varit intressant om Arrhenius satt
Le Corbusiers ansprak pa att valja ut historiska monu-
ment under diskussion. Pa vad vilade hans vardegrund
och vilka gav honom detta mandat?

| kapitlet The Space of Conservation studerar Arrhe-
nius den franska revolutionen och de direkta koppling-
arna mellan revolutionens symbolmattade "vandalise-
ring” av byggnadsbestandet fran ancien régimes och
den samtidiga uppbyggnaden av monumentvarden.
Arrhenius for i mitt tycke mycket givande resonemang
med franska revolutionen som fallstudie. Hon pekar
pa de skilda uppfattningar som férekommer om de
franska revolutionarernas roll i férhallande till upp-
byggnaden av ett monumentskydd. Hur férodande
var revolutiondrernas framfart? Var det med eller mot
revolutiondrerna som den offentliga kulturminnesvar-
den byggdes ut? Hon for i detta kapitel resonemanget
om det 6msesidiga beroendet mellan forstorelse av
monument och omhandertagande av monument till
sin spets. Arrhenius menar att skapandet av ett nytt of-
fentligt rum i Frankrike genom museivasendets upp-
byggnad saval var ett svar pa som en logisk foljd av
den vandalism som féljde i den franska revolutionens
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spar. En viktig roll i hennes resonemang spelar ocksa
handelseférloppet kring le Bastille, dess forstorelse och
geschaftet kring dess minnesfunktion.

| kapitel tre, The Authentic, jamfor Arrhenius den
franske arkitekten och historikern Viollet-le-Duc med
den engelske konsthistorikern John Ruskin, bada akti-
va pa 1840- och 50-talen. Arrhenius belyser skillnaden
mellan hur John Ruskin och Viollet-le-Duc férhaller sig
tillbyggnaders ursprung, deras autenticitet.” Hon later
detta ske genom att analysera badas fortjusning i och
anvandandet av den nya fototekniken. Dér Viollet-le-
Duc enligt Arrhenius ser mojlighet till en exakt och pa-
litlig dokumentering ser Ruskin ett 6dmjukt vittne till
historiska spar och handelser, till avbildning av patina.
For Ruskin 1ag vardet i att kunna aterge stamningen i
vad han uppfattar som verkens oférvanskade tillstand.
For Viollet-le-Duc kunde fotografiet anvandas som
ett dittills oovertraffat hjalpmedel for att dokumen-
tera byggnader. Viollet-le-Duc menar att kameran ser
mer an 6gat, och pa fotografiet finns beviset om tvist
skulle uppsta efter en restaurering om troheten mot
utgangslaget.

Jag kan dock tycka att intresset for kameratekniken
skymmer det intressanta i skillnaden mellan de bada,
och vad man kan hdamta ur detta. John Ruskin var en
inkdnnande konsthistoriker, han motsatte sig bestamt
restaureringar av gotikens byggnader; i hans 6gon ett
overgrepp mot byggnaderna och deras upphovsman,
ett totalt utplanande av deras autenticitet. Ruskins
forhallningssatt har ocksa ett starkt uttalat stod
inom delar av restaureringsskraet. Viollet-le-Duc var
arkitekt, historiker och praktiker. Eftervarlden tycks
aldrig upphéra att fascineras av hans uttalande "att
restaurera en byggnad ar ... att aterstalla i ett fullstan-
digt tillstand, som inte behdver ha existerat vid nagon
given tidpunkt”. Aven Arrhenius kdnner sig féranledd
att dterge detta citat. Men kanske vi anda inte beho-
ver radas Viollet-le-Duc. De stdllningstaganden han tar
upp i exempelvis Dictionnaire Raisonné ar de som fort-
farande galler vid en restaurering. Vilka sentida tillagg
ska behallas, vilka forluster kan accepteras, vilka mate-
rial ska man arbeta med etc etc. Viollet-le-Duc talar om
vikten av att noggrant satta sig in i forutsattningarna;
tiden, platsen, férhallandena. Hans respekt for det lokala
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sammanhanget och kunskapsuppbyggnaden kring
ett restaureringsprojekt ar stort. Och trots att avstands-
tagandenatill Viollet-le-Duc:s berémda utsaga ar legio,
ar det mycket som tyder pa att det &r den som forblivit
den dominerande restaureringsdoktrinen.

Kapitlet The Modern Cult of Monuments tar upp
den Osterrikiske konsthistorikern Alois Riegls teorier
omyvilka varden som konstruerar ett monument. Alois
Riegl forde fram sina teorier i en essa publicerad 1903,
skriven som del av ett forarbete for en ny bevarande-
lagstiftning. Essan har sedan lange en odiskutabel
stillning som referens inom kulturmiljévarden. Arr-
henius ser en direkt koppling mellan Riegls definitio-
ner av monuments aldersvarde och den blivande kul-
turarvsturismen, till vilken hon sjalv markerar en viss
skepsis. Enligt Arrhenius forutskickar Riegl 1900-talets
stora intresse for kulturarv och historia. Arrhenius for
fram uppfattningen att karleken till, rentav kulten av
det gamla, nu genomsyrar vart samhalle. Arrhenius tar
ocksa i kapitlet om Riegl upp hur uppfattningen av
det nya konstrueras. Arrhenius underséker hur varde-
ringen av historiska monument under en epok som de-
finierar sig som modern, férutsatter en tydlig skiljelinje
mellan gammalt och nytt. Restaureringens uppdrag
under en sadan modernismens epok blir att etablera
och kvarhalla denna skillnad; restaurering blir tekniken
genom vilket det moderna definieras.

EnligtminmeninghardockettannatavRieglsbidrag
haft storre betydelse for en nddvandigtvis vidgad syn
pa kulturarv och kulturmiljé. Hans tes om att ett monu-
ments vdrde alltid ar relativt; beroende av den tid i vilket
det bedéms och beroende av vilka som betraktar mo-
numentet 6ppnade i forlangningen for ifragasattande
av en utpekad professions ratt att suverant avgora vad
som ar kulturarv och monumentvarde. Det forskjuter
den offentliga kulturmiljovardens stallning. Genom
arhundraden har kriterier bakom urvalet av histo-
riska minnen inte egentligen skiftat. De handlar om
att monumenten ska ha hogt konstnarligt, tekniskt eller
pedagogiskt varde, kunna knytas till en viktig historisk
eller personhistorisk hdandelse eller ha en hog grad av
autenticitet, ofta forknippat med ursprunglighet. Den
stora breddningen i det faktiska urvalet sker ndren an-
nan kategori véljare dn foretradare for de traditionellt
maktbarande skikten kan gora sig markta.
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Slutord

Kulturmiljovarden har under lang tid utgatt fran ett na-
tionellt perspektiv med inriktning mot att skydda ut-
valda objekt och miljéer. 1970-talets inbrytning i fysisk
planering harinte pa allvar férandrat vare sig kulturmil-
jovardens position eller uppdrag. Nagot radikalt nytt
kan dock vara pa vdg.? | de pagaende diskussionerna
kring denna omstallning ar en avhandling med Arrhe-
nius tema om bevarande och modernitet angeldgen.
En anledning ar att hon faktiskt stallt sig vid sidan av
den offentliga monumentvarden. Arrhenius tar upp de
karnfragor kulturmiljovarden hanterar i sin praktik men
utan att egentligen bry sig om denna offentliga sektors
existens. Kulturmiljovardens fragefalt far darigenom
en valbehovlig och skarp belysning fran sidan. Fra-
gorna ar for viktiga for att Iata svaren begransas av de
intressenter som "dger”dem. Att Arrhenius konsekvent
inte drar paralleller fran sina resonemang till dagens
(svenska) praktik ar naturligtvis inte helt invandnings-
fritt. En avhandling bér inbjuda till samtal. Vem tilltalas
egentligen? | vilket sammanhang ska det som disku-
teras och lyfts fram tas emot? Vilka forvantas hitta fram
tillavhandlingen?

Arrhenius forhallningssatt att leda sina uppfatt-
ningar i bevis utan att egentligen prova dem, och ib-
land utan att redovisa kallor, hor till det som forstarker
intrycket av att arbetet inte s6ker en mottagare. Nagra
ganger lagger ocksa Arrhenius asikter hos andra par-
ter utan att stodja med kallhdnvisning, som i exemplet
med den starka kulturarvslagstiftningen. Arrhenius tar
fasta pa Le Corbusiers uttalande om "dumma sma re-
former” och menar att det forblivit den dominerande
politiken. Har gor hon enligt min mening tva anmark-
ningsvarda pastaenden: att kulturarvslagstiftningen ar
en av de maktigaste krafterna bakom gestaltningen av
Europas stader idag — utan att med citat starka pasta-
endet - och att arkitektoniskt nyskapandet darigenom
hanvisas till de "sterila, historiskt stumma” férorterna.
Jag vill pasta att lagstiftning kring kulturmiljo visserli-
gen kan ha en mothallande verkan mot exploatering
men knappast formar skapa en stadsbyggnadsprak-
tik. Kulturmiljosektorn far nastan klockrent adminis-
trativa styrinstrument att arbeta med tjugo ar efter att
de hade behovts for en progressiv kulturmiljovard. For

exploateringslagstiftning rader det motsattaforhallan-
det. Exploateringslagstiftningen har, mycket tydligt
inte minst i 1900-talets Sverige, anvants for att forega
och etablera en stadsbyggnadspolitik.

Det andra pastaendet, att vara fororter skulle vara
historiskt stumma &r en ohallbar utsaga. Aven véra
stora efterkrigstida och ofta sa hart kritiserade fororter
bar sjalvklart pa en historia och manga berattelser som
man inte kan ringakta. Att de uppfattas som stumma
beror snarare pa avsaknad av 6ron som vill lyssna.

Men ater till de stora fortjansterna i Arrhenius mate-
rial och det ar uppvisandet av de langa tankekedjorna.
Jag finner det onekligen intressant att fa belyst hur Le
Corbusiers l1dngtgaende (teoretiska) grepp stammer
sa val med den offentliga svenska kulturminnesvarden
vid samma tid? Sigurd Curman blev riksantikvarie 1923
och den 1938 bildade myndigheten Riksantikvarieam-
betets forste chef. Inom ramen for det stora allomfat-
tande samhallspolitiska Moderna Projektet fick kultur-
minnesvarden uppdraget att selektivt valja objekt var-
da nationellt skydd. De objekt som valdes forvantades
inte sta i nagot funktionellt samband med byggandet
av det nya samhallet. Men det forflutna hjalpte till att
definiera det nya och stod tydligt i moderniseringens
tjdnst. Det fanns dock en viktig skillnad mellan Cur-
man och le Corbusier. Sigurd Curman var dvertygad om
folkbildningens varde, for Le Corbusier var ett folkbild-
ningsprojekt utsiktsldst. Curmans stora inventerings-
projekt Sveriges kyrkor, pabodrjat pa 1910-talet, var
direkt riktat till allmanheten. Han drev ocksa mycket
aktivt frdgan om inrdttandet av ett modernt historiskt
museum med klara folkbildande ambitioner. Kanske
den svenska lagstiftningen — den nuvarande portalpa-
ragrafen i KML och 10 § i 3 kapitlet PBL om varsamhet
- speglar detta folkbildnings och -rorelseideal. For Le
Corbusier ar museer tvivelaktiga; de ar rentav lognak-
tiga. Folk ar enligt hans mening inte bildade nog for att
tatill sig museernas utstallningar och féremal. Besdken
skulle uppmana till icke ifrdgasattande beundran for
det forflutna.

Paralleller mellan de franska vandalerna och or-
ganiserandetav svensk kulturminnesvard ar ocksa moj-
liga attdra, pa mer an ett plan. Det revolutionara franska
styret behévde inventeringar och kommissioner for
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att genomfoéra sina uppdrag. Offentliga organ maste
inventera for att veta vad nationen hade, tillgangarna
maste sorteras for dverblicken, det offentliga maste valja
for att hushalla och effektivisera. Offentliga forvalt-
ningar maste ocksa tillgangliggora sin verksamhet ge-
nom utstdllningar och skrifter for att fa forankring och
stod for en politik som kravde resurser. Det ar slaende
likt hur det gar till idag. Museitanken foddes inte som
en foljd av franska revolutionen, men den praktik som
styrdes upp under denna epok ér fortfarande i bruk. An
idag moter vi som en sjalvklarhet kulturarvet som sys-
tematiserade fragment, oftast i kronologisk ordning,
uppvisatunderorganiserade (Overvakade)formerinom
institutioner. Som kanske mer tankevackande kan man
se Sigurd Curmans gdrning under det moderna projek-
tets tid i Sverige som en blek avspegling av den franska
revolutionens forhdllanden till monumentvarden.
"Vandalerna” under franska revolutionen gjorde ansprak
paatt besitta makten och darmed bli de nya statsférval-
tarna, av dem kravdes férmagan att balansera kvantiteten
forstorelse av “motstandares” synliga avtryck, med var-
nandet om den nationella sjdlvbilden genom vidmakt-
hallande av (delar av) kulturarvet. Férstorelse sker aldrig
blint, och férstorelse tjanar alltid ett intresse. Curman
forvaltade val den uppgift han tilldelats inom det mo-
derna projektet. Men ndr den stora saneringen av vara
stader tog fart under 1970-talet, efter artionden av pla-
neringsforberedelser, dd upptackte han att kulturmil-
josektorn inte hade ndgot egentligt att satta emot.
Attfolja Arrhenius avhandlingen dr en uppfriskande
lasning och den ar utmanande. Den dr ocksa mer av en
god handbok i restaureringshistoria an vad Arrhenius
sjalv uttryckligen strévat efter. Jag satter ett sarskilt
varde pa att avhandlingen lagts fram inom @mnesom-
radet arkitektur vid en teknisk hogskola. Det behévs
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skrivande arkitekter for att det ska foras ett tillrackligt
kvalificerat offentligt samtal om det byggdas betydel-
seien vid mening. Jag kan samtidigt fran min horisont
se en tendens till att de bada varldarna, forskarvarl-
den och myndighetsvarlden, halls isar allt mera strikt.
Tjansteman som disputerar hamnar utanfér myndig-
heterna efter avlagd examen, forskare vid universitet
och hdgskolor haller sig pa sitt hall med sin kunskap.
Som offentligt finansierade verksamheter har bada ak-
torer ett stort ansvar att samverka kring hur den samlade
kunskapen kommer de yttersta uppdragsgivarna, med-

borgarna, tillgodo.
Kersti Berggren, Riksantikvarieambetet
Kersti.Berggren@raa.se

Noter

1. Autenticitet ses idag som ett forstarkande och dvergri-
pande motiv for att skydda ett objekt och kan kopplas
till foreteelser lika val som till materialitet. ICOMOS liksom
UNESCO har ocksa tagit stallning for den immateriella
dimensionen i autenticitetsbegreppet. Begreppet pro-
blematiseras ocksa av att det genom industrialismens
massproduktion av artefakter mist mycket av sin ur-
sprungliga dimension.

2. Som en foljd av Sveriges atagande vid FN-konferensen i
Rio 1992 &r kulturmiljovardet att betrakta som ett av tre
styrande dimensioner vid omstallningen till ett lang-
siktigt hallbart samhalle.

3. Se exempelvis Pettersson, Richard: Fadernesland och
framtidsland. Sigurd Curman och kulturminnesvardens
etablering. Umea universitet 2001.
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Vi har modtaget:

Elisabeth Tostrup og Christian Hermansen (redaktarer):
CON-TEXT (theorising) History in Architecture
ISSN 1502-2161

ISBN 82-547-0156-3

Udgiver: Arkitekthagskolen | Oslo

Sprog: Engelsk, dansk, svensk

The essays in this book, developed from papers pre-
sented and discussed at the (theorising) History in
Architecture and Design conference organised by the
editors on behalf of Nordic Association of Architectural
Research in Oslo, explore the relations between philo-
sophies of history and the construction of architectural
histories. The authors were asked to address the ques-
tion: What are the influences that philosophical prefe-
rences have on the understanding of history in general
and on architectural history in particular?

Bjorn Hellstrom:

Noise Design

Architectural Modelling and the Aesthetics of Ur-
ban Acoustic Space

ISBN 91-88316-38-6

Udgiver: Bo Ejeby Forlag

Sprog: Engelsk

Noise is more than noise. Abstract and yet universal,
the sounds around us express information that may be
social in character but may also unleash aesthetic ex-
periments. Noise develops networks of relationships
that are vital for our actions in physical space.

Noise Design examines our rich and complex sound
world. It adopts a structural approach to sound-rela-
ted issues in general, and particularly to urban acoustic
space. While most recent research efforts in the field
adopt a defensive attitude by seeking to protect pe-
ople from sounds, this book celebrates our construc-

tive and creative relations with the sound world and
develops methods to manage sounds as mediators of
qualitative information.

Inge Mette Kirkeby, Flemming Deichmann, Mikael Olrik
0g Rasmus Eckard (redaktionsgruppe):

Fremtidens universitet

Videnindsamling og skitserende programanalyse
ISBN: 87-90797-20-5

Udgiver: Statens Forsknings- og Uddannelsesbygninger
Sprog: Dansk

Fremtidens universitet har til formal at udvikle idéer
til planleegning, programmering og udformning af
universiteternes bygninger. Begrundelsen er, at der
savnes viden om, hvorledes der skabes fysiske rammer,
som tilgodeser universiteternes nye krav om sterre
mangfoldighed i studie-, arbejds- og samarbejdsfor-
mer.

Fremtidens universitet er en del af projektet Rum,
Form og Funktion (RFF), som gennem de senere ar har
beskaeftiget sig med udformning af de fysiske rammer
og leereprocesser pa iseer folkeskoleomradet.

Maria Fabricius Hansen:

The Eloquence of Appropriation

Prolegomena to an Understanding of Spolia in Ear-
ly Christian Rome

ISBN: 88-8265-237-8

Udgiver: Accademia di Danimarca, Rome

Sprog: Engelsk

With the reign of Constantine at the beginning of the
fourth century, a new building practice involving the
reuse of architectural or sculptural elements had its
breakthrough in the Roman Empire. Columns, capitals,
marble revetments - the valuable and exquisitely ma-
nufactured products of a more prosperous past — were
put to new use.

Thisbookis partly intended as a brief survey of some
of the steps taken so far towards describing the reuse
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of building material and aiming to add new insight th-
rough the illustrations. It also aims to suggest a new
approach to the interpretation of architectural reuse
and thus includes a history of ideas and attitudes as
a necessary contextualising and illuminating dimen-
sion of the analyses.

Birgit Cold:

Skoleanlegget som lesehok

En studie av skoleanlegget som estetisk ramme
for laering og velvaere

ISBN: 82-7551-020-1

Udgiver: Norges forskningsrad og NTNU

Sprog: Norsk

"Skoleanlegget som lesebok” er et prosjekt innen
Norges forskningsrad

Program for evaluering av Reform 97. | boken er
samlet synteserapporten og de fem delrapportene.
Hensikten med boken er at de som planlegger, har an-
svar for, forsker i eller bruker skoleanlegg kan fa en sam-
let oversikt over prosjektets konklusjoner og studere de
enkelte undersgkelser og resultater som matte veere
aktuelle for vedkommende.

Per Hedfors:

Site Soundscapes — landscape architecture in the
light of sound

Forfattarens omtale

Inanew thesis titled “Site Soundscapes - landscape ar-
chitecture in the light of sound’, Per Hedfors — PhD in
landscape architecture - introduces issues of acoustics
to the profession. The research was based on the as-
sumption that landscape architects work on projects
in which the acoustic aspects can be taken into consi-
deration. The research raised the orchestration of the
soundscape as a new area of concern in the field of
landscape architecture and a method of approaching
the problem was suggested. Professionals can learn to
recognise the auditory phenomena which are charac-
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teristic of a certain pattern of land use. Acoustic sources
are obvious planning elements which can be used as a
starting pointinthe development process. The effects
on the soundscape can subsequently be evaluated ac-
cording to various planning options.

The landscape is viewed as a space for sound sour-
ces and listeners, where the sounds are transferred
and coloured, such that each site constitute a specific
soundscape - a sonotope. This raised questions about
the landscape’s acoustic characteristics with respect
to the physical layout, space, material and furnishing.
Questions related to the planning process, land use
and conflicts of interest were also raised, in addition to
designissues such as space requirements and aesthe-
tic considerations.

A prototype of a computer tool for use in landscape
architecture was developed. This was intended to pro-
mote listening as well as to stimulate an appreciation of
the soundscape approach in the processes of planning
and design. The purpose was to illustrate auditory
problems and raise the aural awareness of the prac-
titioners, for example, while carrying out visits on site.
The tool provided a means through which researchers,
practitioners and members of the public could meet
to facilitate a mutual exchange of ideas. The tool was
based on the results of qualitative interviews on two ur-
ban settings. These were referred to as reference ob-
jects — the location, design, functions, building mate-
rial, plant material and traffic conditions of which have
characteristics which practitioners can compare with
their ongoing projects. One of the locations was a pas-
ture on the outskirts of a city, while the other was a pu-
blicgarden which was located towards the centre of the
same city. The pasture’s sonotope was characterised
by clear, distinct sounds which were neither drowned
out by sounds which were emitted a short distance
away nor by those emitted at much greater distances.
In contrast, the sonotope of the city garden was cha-
racterised by the sounds of its surroundings.

The thesis consists of four papers and a CD titled
“Comparisons of Acoustic Images from Two Landsca-
pes”.

1. “Soundscapes in Urban and Rural Planning and
Design —a brief communication of aresearch pro-
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ject” with co-author Patrik Grahn, was published in
1998 in R. Murray Schafer & Helmi Jarviluoma (eds.),
Northern Soundscapes”- Yearbook of Soundscape
Studzies, vol. 1. Univ. of Tampere, Dept. of Folk Tra-
dition, Publ. no.27,67-82.1SSN 0357-0010.
“Site Interpretation by Skilled Listeners“— methods
for communicating soundscapes in land#scape ar-
chitecture and planning” with co-author Per G. Berg,
was publishedin 2002 in Helmi Jarviluoma & Gregg
Wagstaff (eds.), Soundscape Studies and Methods.
The Finnish Society for Ethnomusicology Publ. no.
9; Univ. of Turku, Dept. of Art, Literature and Music
Series no. A51,91-114.1SBN 951-96171-5-9.
“The Sounds of Two Land#scape Settings — audi-
tory concepts for physical planning and design”
with co-author Per G. Berg, was published in 2003
in Landscape Research, vol. 28, no. 3, 245-263.
(www.tandf.co.uk).
“An Audio-Visual Tool for Landscape Planning
and Design - preliminary evaluation of an inte-
ractive CD prototype” has not been published el-
sewhere.
Per Hedfors,
Department of Landscape Planning Ultuna,
SLU
per.hedfors@lpul.slu.se.
http://diss-epsilon.slu.se/archive/00000325/
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