Skapar manniskan varlden? —
Nutida forestallningar om design

Sven-Eric Liedman

ar Robert J. Oppenheimer, den amerikanske fysi-

N kern, sag ljusskenet av den forsta atomsprangningen

i Alamogordo i New Mexico skall han enligt egen

utsago ha dragit sig till minnes nagra rader ur Bhagavad-
Gita, det klassiska diktverk pa sanskrit som skapades nagra

arhundraden fore var tiderdkning. Raderna lyder i den eng-
elska 6versattning som Oppenheimer hade i atanke:

If the radiance of a thousand suns were to burst into the sky
that would be like the splendor of the Mighty One and I am
become Death, the shatterer of worlds.*

Det var den 16 juli194s. Kriget i Europa hade just avslutats,
och nu skulle Japan tvingas till kapitulation. Oppenheimer
var inte bara en framstaende fysiker som ledde det val-
diga Project Manhattan med uppgift att skaffa fram en
amerikansk atombomb. Han var ocksa en mangsidigt bil-
dad person med Gsterlandsk religion bland sina manga
intressen. Hans politiska radikalism gjorde honom obe-
kvam, ja &ventyrlig i den politiska och militéra ledning-
ens dgon. Det skulle inte droja lange forrdn han skildes
fran uppdraget att efter kriget utveckla annu kraftfullare
vapen.

”] am become Death, the shatterer of worlds.” Jaget i
citatet ar forstas en gud med makt att forgéra. Men Op-
penheimer tog sjalv gudens ord i sin mun. Som ledare for
Project Manhattan var han nrmast ansvarig for de krafter
som nu slapptes 16sa. Men han talade ocksa i méansklighe-
tens namn. Spréngningen i Alamogordo visade att méan-
niskan skulle kunna forstéra allt pa jordens yta, dven sig
sjélv.

Den 16 juli 1945 inleddes vad som snart skulle kallas
atomaldern. Det &r en beteckning som i dag &r néstan
helt ur bruk. Men sprdngningen av den férstaatombom-
ben framstar anda som en viktig gransmarkering i den
moderna historien. Med den visade det sig att mansklig-
heten med naturvetenskapens och teknikens hjélp kunde
astadkomma mer &n vad som dittills, trots all teknikopti-
mism, hade ansetts méjligt. Till och med krafterna i mate-
riens innersta kunde styras. Fysikerna hade redan nagra
artionden tidigare borjat skaffa sig inblick i strukturer som
lag under atomnivan. Men nu fick alla veta att dessa kun-
skaper kunde omsattas i handling. Handlingen var foro-
dande, fasansfull; men det talades redan om atomenergins
fredliga anvandning...



Det kan se ut som ett meningsfullt ssammantréffande att
det engelska ordet "design” gjorde sitt intrade i svenska spraket
strax efter andra vérldskriget. Det stod visserligen lange i skug-
gan av ett annat ord, nagot svenskare till sin yttre gestalt, nam-
ligen “formgivning”.2 Men i dag &r det ordet "design” som
dominerar och det har inte bara med det angloamerikanska
herravaldet dver sprak och tanke att gora. Det engelska ordet
har efter hand fatt en pretentiosare klang an "formgivning”.
Det forknippas mer med forestallningen om de tekniska moj-
ligheterna att arbeta med materiens minsta bestandsdelar och
darmed att gudalikt knéda fram hittills osedda verkligheter.
Materialen som kan komma till anvédndning i produktionen
fornyas standigt, och aven sadant som den oinvigde ser som
nagot av naturen givet —som tra — kan manipuleras pa otaliga
satt. Med nanotekniken, dar man ror sig med storheter pa
cirka en tusendel av bredden pa ett vanligt harstra, kan man
komma ner mot atomniva aven for att utforma tamligen var-
dagliga produkter. For optimister forefaller designerns majlig-
heter néstan granslésa. Som en nutida magiker kan hon eller
han trolla fram de mérkligaste foremal. Det tycks ligga inom
mojligheternas gréns att tillfredsstélla snart sagt vilka mate-
riella behov som helst — for den kundkrets som har rad att
betala. Samtidigt &r det viktigt att de produkter som framstalls
inte bara ar &ndamalsenliga utan ocksa vackra, lockande,
pregnanta och originella, ja i béasta fall trendsattande. De stora
foretagen satsar enorma summor pa designers med kapacitet
att skapa varor som blir vinnare pa marknaden.

Ordet "design” &r inte bara legio nér det géller framstéll-
ningen av diverse produkter. Det har ocksa blivit vanligt
inom naturvetenskaplig och medicinsk forskning dar man
gdrna tala om att "designa molekyler”. En typisk rubrik som
man kan finna pa Internet &r ”Scientists design molecules
that mimic nanostructure of bone”, en annan ”Using arti-
ficial intelligence to design molecules”.®

Men ordet anvands i mer bildlig bemarkelse ocksa. Ulf
Hard af Segerstad paminner oss om att man for nagra ar
sedan talade om att designa framtoningen av den svenske
statsministern,* och i denna dverforda bemérkelse kan ordet
tillampas pa vadhelst som skall forandras och formas om pa
ett avsiktligt satt.

Talet om design &r fullt av optimism, néstan triumf. Ingen-
ting &r givet pa forhand; med kunskap och malmedvetenhet
kan allt fordndras till det béttre. Riskerna med en fri hantering
av materia och manniskor uttrycks pa andra satt, och design

nédmns séllan i samma andetag som naturforstéring eller
rovdrift pa ménniskor. Likval finns det goda och det onda
sida vid sida, ja ibland som tva sidor av samma mynt. Desig-
nern lockar fram de skonaste och fréackaste och mest séljande
former, men skickligheten som kravs for det kan ocksa brukas
for forgdrande uppgifter. En designad verklighet skapar ett
vaxande sopberg. Jakten efter det stdndigt nya gynnar kort-
siktighet och profitbegér.

Vi har redan konstaterat att design och form &r beteck-
ningar som delvis tdcker varandra, och vi skall nu ndrmast
skarskada detta forhallande och satta in det nya ordet med
dess engelska klang i ett begreppshistoriskt ssmmanhang.
Det skall visa hur vél det flyter in bland 6vriga formbegrepp
med deras typiska mojligheter och begransningar.

Viskall ocksa ge nagra glimtar av designbegreppets korta
svenska historia for att paminna om hur siktet forst var in-
stallt pa yttre gestalt — form i motsats till funktion — for att
senare komma att beteckna saval yttre som inre, estetik som
teknik. Nagra exempel pa samtidens satt att tala om design
skall ge en forestallning om saval spannvidden som den rela-
tiva enhetligheten i denna nu helt internationaliserade, for
att inte séga globaliserade forestallningsvarld.

Det har redan framgatt att den moderna designhistorien
ar ndra sammanldnkad med naturvetenskapens och tekno-
logins utveckling. Den bilden skall fa fylligare konturer i det
foljande. Exemplen pa hur kemister och biologer ser sig i
fard med att forandra materien ner i grunden och darmed
ge denen ny design dr legio. Deras pretentioner dr inte olika
de mer storvulna formgivarnas som med sin design vill ge
manskligheten en ny varld.

Med denna jamforelse 6ppnas en vidare utsikt. Vi far
mojlighet att se hur designtankandet passar in i, ja framstar
som en viktig del av den extrema modernitet under vars
herravélde vi lever.

Ord har sina 6den

"Design™ hor till familjen av ord for form, dér vi férutom
sjalva det uraldriga "form” har till exempel “gestalt” men dit
vi ocksa maste rakna de manga nodvandiga komplement-
eller motsatsorden som “innehall”, "materia” och "funktion”.
"Design” ar ett formord som numera fatt en speciell lyster
av nagot sam- och framtida.® "Form™ &r tidlost, medan
"gestalt” efter artionden i malpase ater borjar komma till
heders, fastan i helt andra sammanhang &n "design”.

Nordisk Arkitekturforskning 2004: 3



INDUSTRIELL FORMGIVNING

Industriell formgivning. 1. Amerikansk hushidllstviittmaskin fore och efter “industrial styling”. 2. Eng-
elsk kiottkvarn med fri men héllningslés form. J. Amerikanskt strykjirn av artistisk form. 4 Svensk
kontorstelefon, utformad av A, Lenning,

Sven-Eric Liedman: Skapar ménniskan vérlden?



Men saval "design” som form” och "gestalt” har en speciell
egenskap som innebér att de till synes ofrankomligen drar
tankarna saval till nagot yttre, alltsa en kontur eller en yta,
som till en inre, strukturerande princip. Sa har det varit med
motsvarande ord anda tillbaka till antikens greker. Eidos
och idea, som Platon och Aristoteles anvénde, hade den
vardagliga betydelsen av utseende eller figur eller till och
med sken, och de bevarade hos filosoferna atminstone inne-
borden av ndgot som kunde iakttas av sinnena eller av tanken.
Men de pekade ocksa pa nagot inre, en ordnande princip,
alltsa det som gor ett objekt till vad det ar. Formorden kom-
mer i detta avseende néra ord som vésen eller substans men
kan aldrig forvéxlas med dem. Formen bevarar némligen sin
ndrhet till den yttre gestalten, och man kan tala om en inre
form utan att darmed forestélla sig nagot vasen eller sub-
stans.

"Design” ar ett engelskt ord som ytterst harstammar fran
latinets designatio som har grundbetydelsen beteckning
eller beskrivning men bibetydelser som plan och byggnads-
ritning. Italienskans disegno och franskans dessin (eller med
aldre stavning desseing, dessein) dr de vanliga orden for teckning
men kan ocksa betyda skiss eller plan. Engelskans design har
en liknande flertydighet. En design kan vara en skiss for en
byggnad eller en maskin liksom processen att utveckla det
skisserade. Den kan ocksa vara den yttre gestalten av ett
foremal eller ha en mer filosofisk innebord av planmassighet
6ver huvud; Charles Darwin och hans samtida talade om
"the argument from design” nar de debatterade fragan om
naturen var sa andamalsenligt inrattad att man maste anta
existensen av en skapande Gud.

Fran engelskan har ordet lanats in i allt fler sprak; i franskan
skedde det enligt Le petit Robert forst 1965. Dar liksom i till
exempel tyskan och italienskan har det fatt en mer specifik
innebdrd &n i engelskan. Le petit Robert talar om en industriell
estetik som kommer till anvindning i sékandet efter nya
former. Ordboken éterger ocksa ett minnesvart citat fran for-
fattaren Michel Tournier: "le chef-d’ceuvre insurpassable de
design, la coquille de I'ceuf” (dggskalet, det odvertréaffade més-
terverket i design). Men dar liksom i de andra sprak som jag
har tillgang till bevarar "design” den dubbeltydighet som den
delar med andramedlemmar av familjen formord. A enasidan
betecknar det en inre strukturerande princip, en plan eller ett
avsiktligt arrangemang, & andrasidan nagot yttre: en siluett, en
kontur, ndgot som ar omedelbart tillgéangligt for sinnena.®
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I svenska spraket var till en bérjan den senare betydelsen
helt 6verskuggande. Men vanligen géllde detsamma det &ldre
ordet “formgivning”. Vi skall strax finna ett exempel pa detta.

Ett svenskt drama

I uppslagsbdcker skall man inte séka tidens snabba férand-
ringar, inte ljusspelet Gver vattenytan utan snarare botten-
sedimentet dar det som nyss var féremal for heta debatter
lagt sig till rdtta i maklig ro. Andra upplagan av Svensk Upp-
slagshok, som utgavs under artiondet efter andra varldskri-
get, registrerar den tankevérld som tagit form i och med ut-
gangen av kriget.

En del av det gamla finns visserligen kvar. Det &r talande
att det dar forekommer en lang artikel om slojd — ett ord
som det sena r9oo-talets motsvarighet till Svensk Uppslags-
bok, Nationalencyklopedin, hastar Gver pa nagra fa intetsé-
gande rader. Men sl6jdartikeln ar typisk for halvsekelskiftets
varld. Sl6jd var inte bara ett viktigt skolamne pa den tiden.
Talande nog kallades den organisation som idag heter Svensk
Form dé och &nda fram till 1976 Svensk slojdférening. Sl6jd
kunde vara allt fran enklaste hemsnickeri till finaste konst-
hantverk.

Det nya representeras av en utforlig artikel om indust-
riell formgivning. Den ar forfattad av Alvar Lenning, civilin-
genjor och sjalv formgivare. Lenning hade en tid varit verk-
sam i USA och var val fortrogen med utvecklingen dar.” |
artikeln namnger han en rad av de namnkunnigaste ame-
rikanska foretradarna for “industrial design”, en beteckning
som, séger han, har Joseph Sinel till upphovsman och som
denne préaglade ar 1919. Sinel, sjalv en framstaende designer,
avsag darmed motet mellan vetenskap och konst i fram-
stallningen av industriella produkter. Det &r alltsa ett ge-
nomgripande designbegrepp som vi har anledning lagga pa
minnet.

Lenning forklarar att den svenska beteckningen “indust-
riell formgivning” inte &r lika omfattande utan framst asyftar
den yttre formen hos olika industriprodukter, deras "finish”,
som skall tillfredsstélla ménniskors estetiska behov utan
att tekniken blir lidande.® lllustrationerna till artikeln klargor
vad Lenning menar. | synnerhet galler det tva bilder av
tvattmaskiner for hushallsbruk. Den ena, en enkel kantig
apparat pa fyra hoga ben, ségs vara tillverkad utan egentlig
formgivning, medan den andra, bulligare och rundare pa
ett tidstypiskt manér, tydligen uppfyller estetikens krav.°
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Lenning later ocksa aterge en kontorstelefon som han sjalv
utformat, &ven den behagligt stromlinjeformad som det hette
pa den tiden. Annars ar han mest kand for sin hushalls-
assistent, som i en rad snarlika utformningar blev en stor
framgang.

Lenning polemiserar mot den amerikanske arkitekten
Louis H. Sullivans berémda devis att "form follows function”
och havdar tvartom att det &r fa tekniska produkter som kan
kallas vackra dven om de uppfyller alla funktionella krav.
Han sétter den industriella formgivningen i samband med
konsthantverket och ndmner darvid bade John Ruskin och
William Morris trots att ingen av dessa nojde sig med en
tilltalande yta och dartill satte hela det industriella framstall-
ningssattet i fraga. Lenning erkanner atminstone att det &r
skillnad mellan konsthantverkaren och industriformgivaren.
Den forre kan med sina hander framstélla foremal som till-
fredsstéller 6gats krav, medan den senare, en kugge i en lang
produktionskedja, maste “visuellt dverbrygga det ofta gan-
ska stora avstandet mellan ritbréade och fardig produkt”.

Svensk Uppslagsbok har ingen sdrskild artikel om design
— ordet hade ju natt och jamt kommit in i svenska spréaket
pa den tiden — medan Nationalencyklopedin sjalvfallet har
det. Men den &r kort och hénvisar till tre andra artiklar. En
av dem &r Overgripande, den heter "Formgivning” och be-
handlar pa nagra svepande rader bade hantverk och industri.
"Industridesign” ar en nagot langre framstallning som direkt
kan jamforas med Alvar Lennings. Designbegreppet har i
den nya uppslagsboken blivit betydligt mer omfattande.
"En véldesignad produkt bor tillfredsstélla bade ergonomi-
ska, ekologiska, estetiska och ekonomiska krav”, heter det.
Andé &r det en dterhallsam bestamning. Hela artikeln andas
aterhallsamhet. Av den nutida stjarndesignerns ansprak pa
att nara nog skapa en ny verklighet finns inte ett spar.

Den tredje och langsta artikeln handlar om grafisk form-
givning och dr mer entusiastisk i tonen. Forfattaren till den
ar Hakan Lindstrom. Lindstrém, en gang formgivare pa
Bonniers forlag och dérefter professor i grafisk design forst
vid Konstfackskolan och sedan vid Grafiska institutet, &r ett
standigt aterkommande namn pa designomradet i Sverige.
I artikeln skildrar han den historiska utvecklingen i synnerhet
fran Bauhaus pa 1920-talet med dess modernistiska funk-
tionalism fram till det sena 19oo-talets friare och mer lek-
fulla formgivning for vilken den digitala tekniken spelar en
avgorande roll.

Sven-Eric Liedman: Skapar ménniskan vérlden?

Grafisk design ar ett viktigt omrade men dnda sett till saval
teknik som material och estetik ratt begransat i jAmforelse
med industridesign i ordets vidaste mening.

Det ar ocksa vart en anmarkning att ordet "design” inte
forekommer en enda gang i Nationalencyklopedins langa
artikel om arkitektur. Anda framstaller sig ofta den nutida
arkitekten som en designer som ur den dvervaldigande
mangfald av méjligheter som bade teknik och material ger
modellerar fram sina byggnader.l® Det dr inte en marklig
tillfallighet som gor att The Swedish Graduate School and
Natural Faculty for Education and Research in Industrial Design
bade bland sina larare och forsta elever har atskilliga arki-
tekter. Forskarskolan, som bdrjade sin verksamhet ar 2004,
har preciserat sina utgangspunkter i ett dokument dar det
heter att

[t]he international meaning of design can at the most gene-
ral level be described as creation of the structure and form of
new artefacts.

Det heter vidare:

In the Scandinavian context, design is often used in a more
narrow way. Itis primarily associated with the aesthetics and
the user qualities of industrial products. Other artefacts and
other parts of the creation process, at the engineering work,
are often left outside.**

Den snédva definitionen fran Alvar Lennings dagar har tyd-
ligen inte helt fallit ur bruk utan maste fortfarande tillbaka-
visas.

Designbegreppet i dess nu normala, omfattande innebord
bildar en sjalvklar utgangspunkt for arkitekturprofessorn
Jerker Lundequists artikel ”Arkitekturen och den nya mate-
rialtekniken”.2 Lundequist slar tveklost fast: ”Arkitektur ar
inte konst, utan design—en i allt vésentligt tekniskt och ekono-
miskt bestamd verksamhet”.*® | designen samspelar en rad
faktorer som inte kan fogas samman pa ett enkelt, friktions-
fritt satt. Teknik och ekonomi kan goras till foremal for kal-
kyler och behdrskas av experter. Men inom estetiken finns
det inte experter i meningen personer som avgor hur nagot
exakt maste vara. Dar galler det andra, friare 6vervaganden.
For den uppfattningen soker Lundequist stod hos savél en
av 18oo-talets stora arkitekturteoretiker, fransmannen Eugene
Emmanuel Viollet-le-Duc, som en av 19oo-talets mest infly-
telserika tankare bade nar det géller design och artificiell
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intelligens, amerikanen Herbert Simon. Viollet-le-Duc
havdade att val av material och teknik maste vagledas av natur-
vetenskapliga principer, medan formen i ordets vidare mening
maste goras till foremal inte bara for estetiska utan ocksa
etiska dvervaganden. Material och teknik gav tillsammans
de nddvéndiga betingelserna fér en byggnad, men forst nér
etiska och estetiska principer ocksa bringats i spel forfogade
arkitekt och byggherre éver de betingelser som gav tillracklig
upplysning om hurdant verket borde bli.

Estetik och etik ar alltsa friare till sin natur &n materialval
och teknik men 6ppnar inte vag for godtycke. Steget mellan
etik och estetik &r kort hos Viollet-le-Duc, och sa ar och fér-
blir det nog inom bade arkitektur och design. Inte heller
Herbert Simon later estetiken |opa fritt utan talar om “etiskt
estetiska manipuleringar” som ar viktiga for att till exempel
ett byggnadsprojekt skall bli mer &n en teknologisk drém.
Tekniken ger visserligen sina riktlinjer och begrasningar,
och de sociala omstandigheterna, inklusive den smak som
ar socialt betingad, ger andra. Men arkitekten kan inte noja
sig med vad verktygen och konventionerna ger utan maste
ocksa finna en helhetslosning — och dar kommer ett moment
av skapande in.

Lundequist ma finna god végledning bade genom Viollet-
le-Duc och Simon, men hans egen uppfattning skiljer sig
likval pa vasentliga punkter fran deras, préaglad som han &r
av en senare tids tdnkande. Framfor allt mérker man det av
den stora uppméarksamhet som han lagger vid de nya mate-
rialens valdiga och snabbt vaxande mangfald. Viollet-le-Duc
och Simon levde forvisso i tider da materialet inte langre
kunde betraktas som en given storhet; men bada hade likval
en overskadlig mangd olika materieformer for 6gonen pa
samma satt som de laborerade med en 6verskadlig mangd
olika tekniker att sammanfoga dessa material pa sa att de
bildade byggnader och andra artefakter.

Lundequist ser en néstan i odndlighet formbar vérld av
stoffer framfor sig. Gransen mellan naturligt och artificiellt,
som annu pa Simons tid var sa viktig, ter sig i dag suddig.
Tréa kan manipuleras pa mangfaldiga sitt och dess bérkraft
kan stegras exponentiellt, metaller kan bearbetas och legeras
som aldrig forr, och glasets egenskaper har tanjts langt bort-
om tidigare grénser.

Det innebdr att friheten att utforma olika slags objekt har
vidgats, och det betyder i sin tur att estetiska dvervéganden
blir viktigare an forr. De kan inte begransas till nagot yttre
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och ornamentalt (vi befinner oss kort sagt langt fran Alvar
Lennings forestallningsvérld) utan innefattar med nddvén-
dighet hela framstallningsprocessen.

Lundequist gillar inte forestallningen om en postmodern
eller "amodern™“ arkitektur. Tvartom havdar han att det &r
forst nu som modernismens idéer till fullo kan férverkligas.
Han har framst i atanke de stolta projekten fran mellankrigs-
tidens Bauhaus och i synnerhet Ludwig Mies van der Rohes
idé att "utveckla en estetik som baserades pa materialet i sig”,
nagot som innebar “en reduktion till enbart materialets
materialitet”.'® Mies kunde inte fullt ut forverkliga sina
intentioner eftersom materialbeharskningen pa 1920-talet
annu var bristfallig. Husen av glas och stal blev iskalla pa
vintrarna och bastuvarma pa somrarna. Forst i dag kan sa-
dana material goras varmeisolerande.

Material som bara for nagra artionden sedan sags som
mer eller mindre givna storheter kan i dag forandras pa for-
underligt manga vis. Keramerna — grunden for den en gang
sa brackliga keramiken — kan idag goras hardare dn diamant,
kakel kan dimensioneras lika exakt som glas, och tegel kan
varmeisoleras sa att spalter och isolermaterial inte langre
behdvs.1®

En sopplik frihet
Lundequists artikel utgor ett exempel pa att det vida design-
begrepp, som innefattar bade teknik och estetik, fatt full
hemortsratt i Sverige. Ett annat exempel kan vi hdmta i en
maktig volym som har den bjudande titeln Designing the
215t century.r” Fem av de hundra designers som dér valts ut
som representanter for en design som pekar framat kom-
mer fran Sverige, och deras sjalvdeklarationer skiljer sig inte
fran det internationella genomsnittet. En av de fem, Pia
Wallén, framhdver liksom Lundequist materialets avg6rande
betydelse. En annan, Ingegerd Raman, betonar att framtidens
designer maste delta i utvecklingen av "new techniques and
materials” och darmed bli en ank i ett utvidgat samarbete.
Jonas Bohlin formulerar sitt ideal pa foljande ekumeniska
satt: "Functional meets decorative. Commercial meets artistic.
Infinite meets finite.”®

Utgivarna av Designing the 2zst century, Charlotte och Peter
Fiell, utvecklar i sin inledning hela den sjélvkénsla som ut-
marker dagens designers. | globaliseringsprocessen spelar
designen en avgdrande roll, den skapar en vérldsvid materiell
kultur som paverkar det dagliga livet for oss alla. Designers
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ar "creative thinkers” som kan identifiera "the real needs and
concerns of society”. Vad de tanker om framtiden ar darfor
viktigt.

De framtidsbilder som de hundra utvalda formgivarna
skisserar har enligt makarna Fiell en rad gemensamma nam-
nare. Nya material betonas, forstés, liksom nya tekniker,
men ocksa behovet av forenkling. Varlden blir mer och mer
komplex, och da kan férenkling vara designerns viktigaste
uppgift. Charlotte och Peter Fiell kallar denna inriktning
pa det entydiga och dverskadliga “essentialism”, en nagot
ovanlig anvandning av det ordet (manga andra skulle hellre
talaom "minimalism™). Ur den enorma mangfalden av maj-
liga material och ur uppsjon av tillgangliga tekniker skall
det vasentliga lockas fram liksom det som besitter en "inherent
emotional purity”. Samtidens vita brus, alltsa dess menings-
I6sa buller, skall motverkas av foremal som talar till oss utan
omsvep, klart och distinkt.

Man kan fraga sig: VVad ar detta annat an klassikt moder-
nistiska ideal?

Det som saknas fran r920-talets radikala formvarld 4r den
demokratiska ambitionen; politiken &r franvarande i de allra
flesta inldgg i en volym som denna. Nu &r det istéllet mark-
naden som framhévs. | en allt svarare konkurrens kan det
profilerade ge fordelar. Behovet av en miljévanlig tingvérld
framhalls ocksa, bade i inledningen och av manga enskilda
designers som framtrader i boken. Det &r framfor allt pa den
punkten som moralen och dven eftertanksamheten far kom-
ma till tals.

Annars ar det entusiasm och sjélvké&nsla som lyser fram
ur de flesta sjélvdeklarationerna. En av de stora stjarnorna
pa omradet, Ron Arad, forklarar utan omsvep att det knap-
past finns nagra granser for hans verksamhet. ”Smart mate-
rials, sharp tools, sci-fi production, it’s all there.” Man be-
hover inte ens bekymra sig om framtiden. Betraktar man
nuet tillrackligt noga upptécker man ocksa vad som vantar
runt hornet.

En annan av de mest namnkunniga, Ross Lovegrove, talar
om samtidens enorma tillforsikt nér det géller den mansk-
liga formagan. Vi har fatt inblickar i det organiska livets
innersta strukturer, vi kan forandra det levande genom gen-
tekniken; datorernas prestationer ger oss insikt om vad
mansklig intelligens ar for nagot, och hela vér fysikaliska
verklighet blir baraallt mérkligare. Med sadana méjligheter
inom réackhall blir ocksa vara handlingsalternativ néstan
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oandligt manga. Vi lever kort sagt i en “soup-like freedom”,
och snart kommer vi inte ens att begrénsas av var egen fantasi.

Mer eftertanksamma ord kommer fran en tredje storhet,
Philippe Starck. Han har varit framgangsrikare an de flesta
bade kommersiellt och estetiskt, men har uttrycker han leda
vid den markandsfixering som ar s tydlig i manga andra
sjalvdeklarationer i boken. Designern skall inte stréva efter
att salja mer, séager Starck. Istallet skall han fraga sig om en
produkt ar beréttigad eller ej. Att helt enkelt upprepa det
som redan finns &r en akt av girighet. Ddrmed foroder man
bara jordens rikedomar. Skonheten maste sta tillbaka for
godheten, slésaktigheten for varaktigheten; “un bon produit
est un produit qui dure” (en god produkt &r en produkt som
varar).t®

Den nutida designen ar otankbar utan de senaste artion-
denas utveckling inom naturvetenskapen och teknologin.
Den kannetecknas ocksa av en optimism som inte star natur-
vetenskapens eller teknologins efter. Men den morka skugga
som miljoforstéring och resurssloseri kastar 6ver den natur-
vetenskapliga och teknologiska forskningen innesluter ocksa
designen i sitt técken.

Det ar dags att kasta en blick pa den utveckling framfor
allt inom fysik, kemi och biologi som utgér en sa viktig
bakgrund till dagens designtdnkande och inom vilken for
ovrigt sjalva designbegreppet ocksa kommer till anvandning.

Materiens metamorfoser

Den bomb som foranledde Robert J. Oppenheimer att citera
Bhagavad-Gita hade plutonium som sitt verksamma amne.
Det var ocksa en plutoniumbomb som félldes 6ver Nagasaki
den 9 augusti 1945 och som tillsammans med den uranba-
serade bomben dver Hiroshima tre dagar tidigare innebar
det omindsa slutet pa andra varldskriget.

Till skillnad fran uran forekommer plutonium inte i
naturen annat an i ytterst sma mangder och dasom en kvar-
leva fran den avldgsna tid dé solsystemet blev till. De sorters
plutonium som &r av betydelse for méansklig teknik ar allti-
genom laboratorieprodukter; medan den som kan sparas i
vissa mineral dr isotop 244, ar det 239 som férekommer i
kérnvapen och i kdrnreaktorer och 238, sjdlva grunddmnet,
som har betydelse for satelliter.

Den forskare som framst forknippas med upptéckten av
plutoniet & Glenn T. Seaborg, en svenskéttad kemist som
under manga ar var verksam vid University of California i
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Berkeley. Seaborg ledde den forskargrupp som ar 1940
isolerade grundadmnet plutonium (**®Pu) och som strax dar-
efter framstéllde vdgbara mangder av isotop 239. Seaborg
och hans medarbetare syntetiserade senare en rad andra
grundamnen som ocksa har hogre atomtal &n uran, de sa
kallade transuranerna, och det var Seaborg som visade att
dessa @&mnen liksom bland annat uran utgor en grupp for
sig. Han kallade dem aktiniderna (efter &mne nummer 89,
aktium). Aktiniderna utmadrks bland annat av att deras
isotoper &r instabila och alltsd sénderfaller i enklare grund-
amnen snabbare eller lingsammare men alltid pa kortare
tid &n jordens totala alder. Under den processen ar de radio-
aktiva och ger alltsa upphov till en stralning som ar farlig for
levande varelser.

Det &r inte underligt att Seaborg liksom andra framsta-
ende fysiker och kemister har kommit att omges av en aura
av mytisk glans. Seaborg har kallats trollkarl eller magiker,
och hans namn och hans upptackter dyker i dag upp pa
hemsidor pa natet som vetter at bade kabbala i New-Age-ver-
sion och at satanism.? Till och med i den sakliga National-
encyklopedin skriver fysikern Hans Ryde i sin artikel om
grunddmnena att alkemisternas drém att omvandla oéadla
metaller till guld och silver gatt i uppfyllelse under 19o0-
talet. Rydes exempel ar inte ndgon modern guldproduktion
utan alla de instabila isotoper som kan framstallas pa konstlad
vég och da framfor allt de transuraniska amnena, alltsa Sea-
borgs specialomrade.

Glenn Seaborg har inte bidragit till mytologiseringen av
de upptéckter som han sjélv spelade en sa viktig roll i. Den
foreldsning som han holl nér han tillsammans med Edwin
M. McMillan fick nobelpriset i kemi 1951 — Seaborg var da
annu inte fyrtio ar gammal — ar ett monster av torr saklig-
het. Inte ett ord yttras om upptéckternas betydelse utanfor
det strikt vetenskapliga omradet, alltsa ingenting om atom-
bomber, krig eller annat som inte strikt hor till temat de
transurana grunddmnena.?* Inte heller den man som presen-
terade Seaborgs och McMiillans insatser vid sjélva prisutdel-
ningen, Arne Westgren, avlagsnar sig langt fran kemins
innersta. Han ndmner visserligen sambandet mellan upp-
tackterna och produktionen av atomenergi, och ndr han
direkt vander sig till Seaborg i slutet av sitt anforande séger
han att denne har "extended the Period System beyond the
limits which, one might say, Nature seemed to have esta-
blished”.2 Manskligheten har alltsd genom Seaborg gjort
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tillagg till den skapelse vars granser dittills betraktats som
orubbliga.

Det ar betydligt lattare att finna uttalanden i denna rikt-
ning i den populdrvetenskapliga litteraturen for att inte tala
om vetenskapsjournalistiken.2® Annu tydligare blir bilden i
manga filmer dar forskaren i vit rock omgiven av sina typiska
attribut tillhér de moderna schablonerna, &n som demon,
an som lyckobringare. Glenn Seaborgs vetenskap stod lange
for bade det demoniska och det lyckobringande. Kérnvapnen
var en djavulsk uppfinning, men den fredliga anvdndningen
av karnkraften skulle 8 andra sidan snabbt och smartfritt 16sa
vérldens energiproblem.

Efter hand mattades glansen kring kérnfysiken. Olyck-
ornai Harrisburg och Tjernobyl fick optimismen att blekna,
och slutet pa det kalla kriget innebar att skracken for ett
karnvapenkrig avtog dramatiskt. | dag kan USA hota med
taktiska atombomber utan att hotet utléser panik.

Det &r biologin som i sekelskiftets vérld avlost fysiken
som den vetenskap som framst ger stoff at ménniskors ljusa
och morka framtidsvisioner. Aven har galler bade farhégor
och dnskedrdmmar ingrepp i materiens innersta. Biolo-
gerna ror sig visserligen inte pa subatomér niva utan laborerar
med molekyler och gener, men deras ingrepp géller d andra
sidan livets innersta bestandsdelar. Uran och plutonium ar
inte &mnen som bygger upp vara kroppar.

I sjalva det sprak som utvecklats kring molekylarbiologin
kan man se hur positiva och negativa installningar bryts
mot varandra. Planerade ingrepp i arvsmassan kallades till
en borjan “genmanipulationer”. Det dr ett ord med obehaglig
klang. Bedragare agnar sig at manipulationer, och det gor
ocksa samvetslosa hérskare som vander svart till vitt. Bade
biologer och lakemedelsfirmor har propagerat for ordet
"genteknologi”, och de har varit lyckosamma. “Teknologi”
ar ett mer neutralt ord som kan ge intryck av bade kyla och
trygg expertis.

Men dagens genteknologer skiljer sig i sin framtoning
avsevart fran gardagens karnfysiker. Glenn Seaborg var ett
monster av saklighet. Han motsvarade det moderna idealet
om den specialiserade vetenskapsmannen som strikt haller
sig till sitt omrade och inte figurerar i det offentliga livet annat
an som expert. Seaborgs motsvarighet i genteknologin heter
Craig Venter. Venter var fribytaren som med sitt foretag
Celera Genomics tog upp tévlan med de stora statliga forsk-
ningsinstituten i USA och Storbritannien om att hinna forst
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med Kkartlaggningen av den ménskliga genstrukturen, det
sa kallade projekt HUGO. Kapplopningen slutade oavgjort.
Venter, som forst framstallts som en vildhjarna av sina tidi-
gare kolleger, blev nu snabbt en hjélte som kunde sola sig i
massmediernas glans.

Han har sedan dess fortsatt pa samma vag. "Speed matters”
forblir mottot for hans foretag, och ”Discovery can't wait”
ar en typisk slogan for honom. Han &r lika ivrig som de stora
lakemedelsfirmorna att soka patent for sina upptackter; det
ar sjalva livet som skall goras vinstbringande.

Det nya malet for Celera Genomics liksom for atskilliga
andra lakemedelsforetag &r vad som kallas "targeted medi-
cine products”, alltsa lakemedel som direkt kan anpassas
efter olika individers unika sjukdomsforlopp. For det krévs
studier pa molekylar niva, heter det pa foretagets hemsida,
dér det foga Gverraskande ocksa kungors att det forsta pro-
jektet skall gélla cancersjukdomar.?

Ordet "design” dyker os6kt upp i presentationen av vad
"targeted medicine” &r for nagot. Det tillhor som vi redan
vet standardfraserna i biokemin att man skall ”designa mole-
kyler”. Ordet forekom daremot inte i Seaborgs karnfysik.
Pa den tiden gallde det pa sin hojd att*”designa experiment”,
varmed helt enkelt avsags hur man skulle planera experi-
menten sa att de verkligen skulle kunna ge de svar pa de fragor
man stéllde.?

Det &r inte dverraskande att manga av dagens designers
ser paralleller mellan sin egen verksamhet och mikrobiolo-
gernas. Hogteknologi forknippades lange med mekanik,
medan motsatsen var den levande, organiska formen. Den
nya biologin forsvarar denna enkla bodelning. Gentekno-
login &r en hogteknologi om nagon, och genom den blir livets
minsta bestandsdelar bade synliga och méjliga att bearbeta.

I en bok som Designing the 2zst century betonas ater och
ater hur viktig den nya forskningen ar for dagens designer.
Livsvetenskaperna framhalls men ocksa och ofta i samma
andetag informationsteknologin; och med dnnu storre kraft
betonas betydelsen av alla nya material som genom forsk-
ningens och teknikens forsorg givit designern helt nya moj-
ligheter. Designern framtrader ofta sjdlv som ett slags ut-
forskare av verklighetens standigt vidgade grénser.

En designad varld

Det fanns en tid nar det ansags att a&ven de manniskoskapade
foremalen hade en naturlig form. Den naturliga formen var
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innesluten i den materia varav foremalen blivit gjorda. Sadan
var till exempel Aristoteles mening. Den kan fortfarande for-
faktas av vissa konstndrer men nu som ett personligt credo:
bildhuggaren hévdar att hans hander vet hur granitens
innersta form skall frig6ras ur det till synes formldsa sten-
blocket, och trasnidaren sager sig kanna till vilka foremal
som later sig lockas fram ur lind- eller boktraet.

En annan syn pa férhallandet mellan materia och form
banade sig vag for tre eller fyra hundra ar sedan. Sannolikt
hade den forberetts av senmedeltidens skickliga metallurger,
som visste att de rikedomar som bergen gémde pa kunde
beredas pa manga olika sétt. Alkemisterna hyste liknande
uppfattningar men pa sitt speciella vis: ur det ena amnet
kunde det andra véxa fram. Den nya naturvetenskapen,
med portalfigurer som Galileo och Descartes, spelade ocksa
en viktig roll for forandringen. Materien blev i deras teorier
till ytterlighet abstrakt; for Descartes var den enbart utstrack-
ning. Men dess konkreta egenskaper betraktades som desto
mer variabla.

Uppfattningen att ssmma materia kunde ge upphov till
manga olika former fick ett bredare genomslag under 1700-
talet, ungefar samtidigt som ordet "teknologi” fick sin
moderna betydelse.?® Teknologin blev det systematiska
studiet av tekniska processer, och enligt en snart domine-
rande uppfattning skulle detta studium grundas pa natur-
vetenskapliga principer. En huvuduppgift for teknologerna
blev att utvinna nya egenskaper ur materien, ja helt enkelt
att skaffa fram nya och béttre material. Stalet blev en symbol
for denna strdvan men var bara en i raden av innovationer.

Men det fanns, hette det, atminstone en slutgiltig grans
for teknikens mojligheter. Atomerna var odelbara och varje
grunddmne motsvarades av sin speciella atom.

Med 1900-talets fysik utplanades ocksa denna grans.
Under perioden efter andra vérldskriget fick detta genom-
brott en genomgripande betydelse for synen pa manniskans
mojligheter men ocksa for de risker som hon utsatte sig for.
Samtidigt 6kade antalet nya material allt raskare. Plasten,
med rétter i 18oo-talet, blev under artiondena efter andra
varldskriget sjalva symbolen for en ny artificiell varld av néstan
granslos formbarhet. Sedan dess har den fatt séllskap av allt
fler konstprodukter, samtidigt som material som vi betrak-
tar som naturliga avvunnits stdndigt nya egenskaper.

En huvudtes i denna artikel &r att de senaste decenniernas
vaxande intresse for design har en viktig resonansbotten i
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den nya naturvetenskapen och den ddrmed sammanhéngande
teknologin. Men avslutningsvis bor det tillldggas, att nutida
design ocksa spelar mot andra fonder. Kanske kan man
tala om tre olika dimensioner som tillsammans utgor ett
slags koordinatsystem for formgivningen. En dimension
— den som har har framhévts — [6per fran vetenskap och
high tech till traditionellt hantverk, en annan ar den este-
tiska vid vars ena ytterpunkt de befinner sig som havdar att
skdnhet ar lika med funktionalitet medan deras antipoder
ser funktionen som skonhetens fiende. Den tredje dimen-
sionen stracker sig fran den oreglerade marknaden till plan-
ekonomin. Under de senaste artiondena, praglade av mer
eller mindre postmodernistiska ideal, har funktionalisterna
forlorat terrang, medan den rena marknaden fatt en stan-
digt mer dominerande betydelse. Det &r inte bara kom-
mandoekonomin av sovjetisk typ som fatt stryka pa foten
utan ocksa de ambitioner som préaglade bade Bauhaus-
rorelsen och Svensk sléjdforening under Gregor Paulssons
ledning att i folklig och demokratisk anda skapa vackra
vardagsvaror.?” Tron pa teknologins och vetenskapens grans-
I16sa mojligheter dvertréffas bara av den Gvertygelse som
delas av manga makthavare att marknaden férmar skapa
den bésta av vérldar. | deras 6gon blir god design framfor
allt ett medel att locka kunder.

Men det saknas inte motstand mot marknadens dominans.
Motstandet har tva huvudargument, vilka ofta men inte alltid
forenas.? Det ena dr estetiskt — den ensidiga inriktningen
pa det saljbara premierar en design som antingen ar instéllsam
mot det trendiga och populara eller inriktad pa de kapital-
starkaste koparnas ofta ytliga smak. Design kan stéllas i mot-
sats till konst. Ett konstverk har ingen pa forhand bestamd
funktion, medan det designade foremalet &r bundet till av-
sikter och berékningar i synnerhet avkommersiellt slag.

Detandraargumentet &r framst etiskt och kanske rent av
politiskt. Vi har redan mott det hos en av samtidens mest
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uppmarksammade designers — fransmannen Philippe Starck.
Det finns flera andra exempel i Designing the 2rst century.
Ettav de intressantaste star britten James Irvin for. Han kla-
gar pa den sjalvvalda eller patvingade isolering som dagens
designer lever i. Hon eller han blir ansvarslos.

Basic issues are rarely discussed. | am sure a new breed of
thinkers will become relevant to industry. They will not be
designers but people capable of connecting different discip-
lines to bring a new relevance to products whether ecological
or social.®

Design kan inte bara vara en angeldgenhet for kdpare och
sljare. Design &r ocksa och framst en gemensam angelé-
genhet. Design paverkar miljo, landskap, stadsrum. Det &r
en naiv tanke att allt skulle ordna sig till det basta om bara
var och en far képa och salja fritt. Redan de tekniska maj-
ligheter som Oppnats ar sa dvervéldigande att det inte bara
kan vara den starke, rike och framgangsrike som kan bestam-
ma vad som framstélls och utbjuds.

Fragan ar vilket ansvar politiken och politikerna—som i
en demokrati noga sett &r vi alla — tar for designen. Fragan
ar ocksa vilka initiativ som kan komma fran formskaparna
sjalva. Skulle en Bauhausrorlse vara majlig i dag, och skulle
Svensk Form kunna fa en betydelse liknande den som Svensk
Slojdforening en gang hade?

Ofta tycks ledande politiker framst betrakta sig som vég-
rojare for en kommersiellt framgangsrik design, medan
formskaparna ser sig tvingade att folja marknadens krav pa
det lattast séljbara.

Men mycket annat &n den ytliga framgangen star pa spel.
Den grundlaggande fréagan ar till sist hur manskligheten
skall kunna hantera sin standigt vaxande férméga att om-
forma sin verklighet. Det ar en fraga som é&r lika viktig for
fysikern och mikrobiologen som for designern, ja djupare
sett for oss alla.
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Noter

I.

Oppenheimer citerar Bhagavad-Gita i engelsk dversattning av
Swami Nikhilananda, kap. 11, sektionerna 12 och 32, s. 256,
261 (1944). | sjalva verket for han samman tvé olika textstéllen.
I den senaste svenska Gversattningen motsvarar den forsta delen
av meningen "Om tusen solar samtidigt steg upp pa himlen,
skulle det ljuset likna denne véldiges ljus”, medan den andra
ar 1osryckt ur meningen: " Tiden &r jag, den aldrige varldsfor-
goraren, hitkommen att uppsluka vérlden.” Bhagavad-Gita:
Vishet och yoga (Overs. Martin Gansten, Stockholm 2001), s.
100 0ch 103. — Den som talar ar Krishna, en avatar av Vishnu.
Ordet "design” kommer enligt NE:s ordbok in i svenska ar
1948, medan "formgivning” dyker upp redan 1876.

Adresserna ar http://www.eurekalert.org/pub_releases/2001-
1/nu-sdmrr6or.php (2004-06-05) resp. http://caat.jhsph.edu/

pubs/newsletter/news_fall§6/ai.htm (2004-06-05).

UIf Hard af Segerstad, "Forord” till den svenska Gversattningen
av Per Mollerup, Design att leva med (Stockholm 1997) s. 6.
Den brittiske arkitekturhistorikern Adrian Forty gor i sin vik-
tiga bok Words and building: A vocabulary of modern architec-
ture (New York 2000) foljande 1att forbryllande uttalande:” If
"form’ was to be a primary category of architecture, then de-
sign’ was its necessary accomplice, for design’ is the activity
which realizes form, and brings it into the world.” (s. 136) Har
tycks formen alltsa saval vara processens forutsattning (idén)
som dess slutmal, medan designen skulle vara forverkligandet
av intentionen. Samtidigt betonar Forty kraftigt mangtydig-
heten i designbegreppet, ndgot som han ocksa gér angaende
formbegreppet i den ldngt utforligare artikel som han skriver
om det (s. 149—72).

Uppgifterna om ordens betydelser i olika sprak ar hamtade
fran aktuella ordbdcker som Norstedts Latinsk-svenska ordbok,
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I10.

II.

I2.

13.

14.

Is.

Nationalencyklopedins ordbok, The concise Oxford dictionary,
Langenscheidts Grossworterbuch, Le petit Robert. Dictionnaire
de la langue francaise och Zanichelli. Dizionario compatta della
lingua italiana. Dartill kommer givetvis lasningen av en méngd
nutida texter vilka delvis redovisas i det féljande.

Om Lennings liv och verk, se Hugo Lindstrom, ”Min tid med
Ralph Lysell och Alvar Lenning”, i Svensk industridesign. En
1900-talshistoria (red. Lasse Brunnstrom, Stockholm 1997) s.
87-103. Lindstrom beskriver Lysell som det vildvuxna geniet,
Lenning daremot som den prudentlige ingenjoren. Men han
erkanner att han sjélv trots ett mangarigt samarbete under-
skattat Lennings kreativa formaga; denne hade dock rso patent.
Lenning utvecklar ocksa sina tankar i den anonyma broschyren
”Industriell formgivning” (Stockholm 1945), som han forfat-
tade tillsammans med sin bror Gunnar. Han (eller rattare sagt
bréderna Lenning) talar om “den yttre formen” och sager att
denna”under senare ar fatt allt storre betydelse for avsdttningen
av olika slags industriprodukter”, ja vagar sig pa den lilla filo-
sofiska reflektionen att denna upptagenhet vid en harmonisk
yttre gestaltning uttrycker "ménniskans omedvetna dragning
till det enkla, smakfulla och naturliga”. — Lenning redigerade
ocksa tvabandsverket Tekniken och framtiden. Fran angkraft till
atomenergi (Stockholm 194s).

Liknande resonemang forekommer ocks i senare litteratur och
internationella sammanhang. Se t.ex. Adrian Forty, Objects of
desire: Design and society (London 1986), ddr det heter att
radioapparaterna till en bdrjan var en hérva av sladdar och
justingenting mer men att de darefter bérjade designas for att
de skulle smélta in i det dvriga méblemanget (s. rif.).

Med sjalvklarhet 4gnar Adrian Forty i sin tidigare ndmnda
bok Words and buildings: A vocabulary of modern architecture
ocksa ordet "design” en artikel.

Artefact: The Swedish graduate school and national faculty for
education and research in industrial design (forslag utarbetat av
Bengt Palmgren, Jan Bodin och Peter Ullmark, opubl. 2004).
Jerker Lundequist, "Arkitekturen och den nya materialtek-
niken”, i Material och materialitet (red. Christina Engfors,
Arsbok, Arkitekturmuseet 2003, Stockholm 2004) 5. 116-47.
Lundequists uppfattning delas inte av alla arkitekturteoretiker.
Bjorn Linns underkdnner i sin viktiga bok Arkitektur som
kunskap (Stockholm 1998), s. 26ff, designbegreppet darfor att
det bér pé sin pafallande dubbeltydighet mellan yttre och inre.
Linn foredrar det dldre ordet "formgivning” darfor att det har
en mer entydig innebdrd. Han talar om form i konkret, fysisk
mening och menar da den yttre formen. Men som vi sett har
dven formbegreppet alltsedan antiken burit pa samma som
det synes ofrdnkomliga dubbeltydighet av yttre och inre som
nu designbegreppet.

Jfr Sten Gromark, Amodern arkitektur. Essder om arkitektur
som kulturspegling i osékerhetens tidevarv (Stockholm 2000).
Lundequist, a. a. s. 118. — Lundequist aberopar hér en nyutgiven
dansk PhD-avhandling av Merete Ahnfeldt-Mollerup, Me-
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ningen med materialet — Mies van der Rohe og den radikale
kunst (Kgbenhavn: Kunstakademiets Arkitekskole, 200r).
Denna materiens allt stérre formbarhet har till och med lett
till tanken att den haller pa att upphora att vara materia. Det
var tanken bakom Parisutstéliningen Les Immatériaux (198s)
till vilken Jean Francois Lyotard skrev en inledande text, dar
han forkunnade att det genom digitaliseringen blev svart att
alls tala om nagon materia langre. — Se harom John Thackara,
"Beyond the object in design”, i Thackara (ed.), Design and
modenism: Beyond the object (Glouceter 1988).

Designing the 2r* century (Ed. By Charlotte and Peter Fiell,
KdIn 200r).

De bada andra svenskarna ar Bjérn Dahlstrom och finlands-
fodde Thomas Sandell.

Bland de ndmnda ar Ron Arad fodd 1951 i Tel Aviv och nu
verksam i London, Ross Lovegrove fodd 1958 i Cardiff, Wales,
men nu ocksa Londonbo, medan Philippe Starck ar fransman,
fodd i Neuilly 1949 och nu verksam i Moulineaux. — Designing
the 2zst century ar en strikt tresprakig volym dar alla texterna
aterges pa engelska, franska och tyska. Jag har citerat Starck pa
hans eget sprék, franska, de bada andra pa engelska.

Se t.ex. adressen http://www.samliquidation.com/gabalah-c.htm
(2004-07-18).

GlennT. Seaborg, "The transuranium elements; Present status”,
i Nobel lectures including presentation biographies: Chemistry
1942—1962 (Amsterdam-London-New York 1964), S. 325—49.
A. Westgren, "Chemistry 1951”, ibid. s. 309-13.

Aven i en av de bésta populérvetenskapliga framstéllningarna
pa svenska, Tor Ragnar Gerholms Fysiken och manniskan
(1962, 3.2 upplagan Stockholm 1966) kan man finna I3t vara
mattliga inslag av sédan mytologisering, t.ex. nar forfattaren
inledningsvis jAmfor en fysikkongress med ett mote mellan
kabbalister.

http://www.celera.com/ (2004-07-19).
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Det finns manga bécker om hur man skall “designa experi-
ment”, t.ex. Oscar Kempthorne, The design and analysis of
experiments‘(New York & London 1952) och Joseph L Fleiss,
The design and analysis of clinical experiments (New York 1986).
Som redan titlarna antyder &r designen en fraga om att pla-
nera experimentet, en verksamhet som sedan foljs av analysen
av experimentresultaten.

Den bésta framstéliningen om teknologins begreppshistoria
ar Carl Mitcham, Thinking through technlogy: The path bet-
ween engineering and philosophy (Chicago 1994), s. 114—34. —
Se vidare min egen | skuggan av framtiden (Stockholm 1997)
S. 360—64.

Litteraturen om Bauhaus &r enorm. En aktuell studie som tar
fasta pa Bauhausideologin ar Walter Scheiffel, Bauhaus, Jun-
kers, Sozialdemokratie. Ein Kraftfeld der Moderne (Berlin 2003).
—Om Paulsson och Svensk sléjdférening, se Gunnela lvanov,
Vackrare vardagsvara— design for alla? Gregor Paulsson och Svensk
slojdforening rors—roz5 (Umed 2004).

En god forestélining om den diskussion som forts under de
senaste decennierna far man genom Design and aesthetics: a
reader (ed. Jerry Palmer och Mo Dodson, London och New
York 1996) med bidrag fran savél Roger Scruton, som hyllar
de eviga vardena i arkitekturen, som varumarknadskritiker av
marxistisk inspiration som Raymond Williams. — Intressanta
kritiska synpunkter forkommer ocksa i ett annat samlingsverk,
Design and feminism: Re-visioning spaces, places, and everyday
things (ed. Joan Rothschild, New Brunswick, N. J., och Lon-
don 1999) med uppsatser som Susanna Tores "Expanding the
urban design agenda: A critique of the New urbanism” med
kritik av stadsplaneringens blindhet for klass och ras och Ellen
Luptons “Graphic design in the urban landscape” som angri-
per privatseringen och kommersialiseringen av stadsrummet.
Designing the 2zst century, s. 223. — Irving dr fodd i London
men nu verksam i Milano.

Nordisk Arkitekturforskning 2004: 3



