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Scheerbart och en arkitektur i fargat glas, &r begreppet

transparens. | Words and Buildings. A Vocabulary of
Modern Architecture (2000) gar arkitekturprofessorn Adrian
Forty igenom hur vi beskriver arkitektur, modernism, genus-
skillnader och vetenskapliga och sociala forhallanden. De
ord vi faktiskt anvander ndr vi talar och skriver om arkitektur.
Arton nyckelord fordras sarskilt utrymme, bland dem form,
funktion, historia, minne — och transparens.

Forty belyser begreppet transparens genom att indela det i
bokstavlig transparens (Literal transparency), i fenomenal eller
enastaende transparens (Phenomenal transparency) och i
betydelseb&rande transparens (Transparency of meaning).

Den forsta preciseringen, bokstavlig transparens, innebér
tillganglighet och genomslépplighet for ljus, den majlighet att
se ini eller genom en byggnad, som gjordes mdjlig genom mo-
dernismens konstruktionsteknik for att frigora stora glasytor.
Ett valként exempel &r Bauhausskolan i Dessau. Walter
Gropius verkstadsskola dr byggd i den tekniken — och det &r
onekligen en podng att termen transparens i arkitektursam-
manhang lanserades av Bauhausldraren Laszlé Moholy-Nagy.
—Viskasnartse hur ljusets genomslapplighet, hur insynen och
utblickarna, spelar dven i Scheerbarts vision.

E n utgangspunkt for de féljande sidorna om Paul

Fenomenal transparens, den andra formen av transparens i
Fortys indelning, har att géra med ett rumsligt férhallande.
Det innebdr en simultan perception av skilda rumsliga
ordningar i vilka vdggarna eller byggelementen dverlappar var-
andra. Sa arbetar ofta Le Corbusier i sin arkitektur, men ocksa
i sina kubistiska malningar. Termerna bokstavlig och feno-
menal transparens myntades av arkitekturteoretikerna Colin
Rowe och Robert Slutzky. Deras slutsats om fenomenal trans-
parens ar att maleri endast kan implicera, eller soka gora gal-
lande, en tredje dimension; medan arkitekturen inte kan
undertryckaden tredje dimensionen. Det ger en aning om vad
arkitekter soker uppna genom fenomenal transparens.

Den betydelsebarande transparensen, slutligen, &r en term
hamtad fran modernismens estetik och konstkritik. Susan
Sontag skriver 1961 i Against Interpretation om konstverkets
egen luminicens:

Transparens ar den vardefullaste, den mest frigérande egen-
skapen konsten — och konstkritiken — kan ha idag. Transpa-
rens innebdr att konstverket lyser med det ljus det sjalv ut-
strélar, tinget &r vad det &r. (s. 13)

Den betydelsebarande transparensen beror alltsa konst i lika
hog grad som arkitektur. Den betyder att form och innehall
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ar ett och detsamma, att det inte finns ndgon atskillnad
mellan objekt och mening eller innebdrd. Narvaro, pre-
sentness, och direkthet, directness, &r ekvivalenta till termen
betydelsebdrande transparens.

Om vi soker ordets etymologi sa betyder transparent
genomskinlig. Ordets sammanséttning ar trans = pa andra
sidan, och parere = visa sig, synas (Wessén, Varaord). I Salenius
Latin-svensk ordbok, fran 1873, Gversétts parere till att visa
sig synlig, vara klar; men ocksa juridiskt till att sta fast, vara
bevisad. D.v.s. med den innebdrd som transparens har idag
i nationalekonomiska eller juridiska sammanhang. Med-
borgarna ska kunna félja beslutsgangar och fa maktstruk-
turer genomlysta. "Foretagets bonussystem maste vara trans-
parent for pensionssparare och aktiedgare.”

Walter Benjamin skildrar i sitt stort anlagda verk Paris r8oo-
talets huvudstad/Passagearbetet, staden vid Seine som den forsta
moderna huvudstaden. I nagra viktiga esséer fran 1930-talet
beskriver Benjamin den framvéxande masskulturen och kon-
stens forandrade position i vad han kallar "reproduktions-
aldern”. Industrialismen ar en avgérande brytpunkt. Maskiner
ersatter hantverket, en ny hastighet infors i tillverknings-
industrin, varor produceras i stor skala. Via tekniska innova-
tioner skapas nya reproduktionsformer for tryckteknik, och
for foto och film. Nér hantverkets del minskar i tillverknings-
processen, ersatts det manuella inslaget, handens arbete, av
Ggat som &ger formagan att folja den nya, uppdrivna hastighe-
ten i produktionen. Ogat ar snabbare 4n handen, dgat ensamt
kan registrera det nya tempot. Det &r inte I&ngre handen som
reproducerar varorna. Det &r 6gat som foljer produktionen —
6gat och blicken synliggor produkterna.

Aven staden far en ny rytm genom att nya rum bildas
utanfor hemmet, genom att gatorna intas. Butikspassager
och varuhus byggs i Paris mellan aren 18oo—40 i de nya
materialen glas och jarn. Passagerna malas, dekoreras och
ornamenteras for dgats blick, de blir stadens motsvarighet
till hemmets vardagsrum. Passagerna blir en sorts grdns mellan
exterior och interigr. Den slutna varlden inomhus dr 18oo-
talets och borgerlighetens varld. Benjamin skriver:

Gatorna dr kollektivets stad. Kollektivet &r ett evigt upp-
mérksamt, evigt rorligt vasen som upplever, erfar, inser och
tanker ut lika mycket mellan husvéggarna som de enskilda
individerna i skydd av sina fyra vaggar. For detta kollektiv ar
de gldnsande emaljerade firmaskyltarna en val s god och
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rentav battre vaggutsmyckning an salongens oljemélning for
borgaren; murarna med sitt "Défense d’Afficher” &r kollektivets
skrivpulpet, tidningskioskerna dess bibliotek, brevlddorna
dess bronsskulpturer, bankarna dess sovrumsinredning och
kaféterrasserna det bursprak, varifran det blickar ner pé sin
byggnadskonstruktion. Dér asfaltarbetarna har sin rock hang-
ande pa gallret befinner sig hallen, och portgéngen, som Gppnar
perspektivet over gardarna ut i det fria, ar den langa korridor
som skrammer borgaren men for kollektivet utgér infarten
till stadens kammare. Av dessa var passagen salongen. Mer
4n pa nagon annan plats ger sig gatan har till kdnna som mas-
sornas moblerade, utvandiga interidrer. (Passagearbetet I, s. r7f)

Walter Benjamin beskriver saledes I6sgorandet fran 18oo-
talet som ett uppvaknande. I en dialektisk struktur, star
minnet och uppvaknandet i nara férbindelse. Vi maste inse
att uppvaknandet innebér en forlust, en forlust av var gemen-
samma tradition. Det krdvs mod och list for att lyckas parera
uppvaknandet ur 18oo-talsdrommen, havdar han. Passagerna,
interidrerna och utstallningshallarna &r rester av en drém-
varld. Ur denna drom fods utopiska tankar och ett bejakande
av det nya samhdllet, av transparensen. “19oo-talet”, skriver
Benjamin, "gjorde med sin porositet, sin transparens, sitt
utomhusljus och sitt friluftsliv slut pa boendet i den gamla
stilen” (ibid. s. 211).

Jarn tillsammans med betong ar transparensens byggda
mojlighet. Parallellt med att jarnet borjar anvéndas som
byggnadsmaterial pa 1820-talet, utvidgas glasets arkitekto-
niska anvandningsomrade. Men, som Benjamin konsta-
terar i Passagearbetet:

De samhélleliga forutsattningarna for glasets 6kade anvand-
ning som byggnadsmaterial foreligger emellertid forst hundra
ar senare. Annu i Scheerbarts bok Glasarchitektur (rg14) rér
det sig om ett utopiskt sammanhang. (ibid. s. 39)

Paul Scheerbart —som alltsa namns som ett av de allra forsta
namnen i Benjamins inledande exposé till hela det véldiga
Passagearbetet — foddes den 1 augusti 1863 (och for att lata
honom framtrada i relief tillagger jag:) som det elfte och
sista barnet i en polsk-preussisk familj. Modern dog nér
han var 4 ar, fadern nér han var 1o, och alla hans syskon var
doda fore hans 16:e fodelsedag. Vid 22 ars alder flyttade
Scheerbart fran Danzig (Gdansk i dagens Polen), till Berlin
for att dér forsorja sig som journalist.
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Han borjar skriva om konst och kultur i den néstan
okanda Berliner Borsen Curier. Scheerbart finner snart sitt
specialomrade, och i Gver tjugo ar skriver han om glasarki-
tektur. Ar 1910 borjar han arbeta hos Herwarth Walden, en
avantgardeforldggare som ger ut den progressiva konst- och
litteraturjournalen Der Sturm. | tjugofem &r, mellan 1889
och 1915, publicerar Scheerbart néra trettio arbeten, allti-
fran romaner och teaterstycken till tekniska “avhandlingar”,
och dessutom hundratals artiklar till dagstidningar, maga-
sin och antologier. Scheerbart dor i ett slaganfall den 1o
oktober 1915, ett ar efter publiceringen av hans bok Glas-
architektur.

Ar 1914 kom alltsd Paul Scheerbarts Glasarchitektur, en
minimalistisk essd, en utopisk text. Den lilla boken inne-
haller 111 ytterst korta kapitel, eller stycken, estetiskt ut-
mejslade, ofta bara en halv sida, med var sitt singeltema,
som speglar Scheerbarts ideologiska och tekniska intresse
for fargat glas. Han skriver i kapitel I:

Vi lever for det mesta i stangda rum. Var kultur &r en pro-
dukt av var arkitektur. Vi maste omvandla var arkitektur om
vi ska kunna nd en hogre niva pa kulturen. Det kan vi inte
gora i de stangda rummen, som vi lever instdngda i. Men ge-
nom att infora en glasarkitektur kan solljuset, manens sken
och stjarnornas glittrande skadas (vilket inte & mojligt ge-
nom ett par fonster i ett rum). Allt &r av glas — av fargat glas.
Den nya miljon, som vi darigenom skaffar, kan ge oss en ny
kultur.

Scheerbart soker alltsa en forbattring av manniskan, en
omvandling av mé&nniskan i en ny civilisation. Detta nya,
det kommande, &r en vittomfattande transparens. Den &r
mojlig genom den nya tekniken, genom det nya meta-
fysiska intresset, genom tidens spirituella rérelser. Den &r
en utopi.

Scheerbarts projekt bestar av att (andligen) konstruera
hus, av att bygga arkitektur i materialet glas. Men inte av
genomskinligt glas, istallet av fargat gnistrande glas. Mate-
rialet & odndligt generdst for Scheerbart, ett nytt material
som har allt. Glas tillsammans med ljus dger mojligheterna.
Glas vittrar inte bort. Scheerbart beskriver Botaniska tréd-
gardens glasarkitektur i Dahlem utanfér Berlin. Hur den
skiljer sig pa tva sitt fran hans egen vision, ”den bestar inte
av férgat glas och den har endast englasfonster, vilket ger
rummet kyla.” (kapitel 111) Han fortsétter:
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| Botaniska tradgérden i Dahlem har man valt det férgéngliga
materialet tra. Vi behover finna ett hallbart material. Jarn ar
hallbart men det rostar, det &r inte estetiskt fullandat och det
maste fornyas. Kanske ar jarnbetongen aven hér det ideala
byggmaterialet, det tar inte s& mycket yta i ansprak. (V1)

Scheerbart diskuterar i flera kapitel om det ar jarnet eller
betongen som &r det mest fullandade och lampade materia-
let till glaset. Han skriver i kapitel V:

Vi maste skydda jarnet fran rost. Det finns manga pastryk-
ningsmedel mot rost. Vilket medel som &r bést vet vi &nnu
inte. Glasarkitekten vet bést, sa att dven det estetiska uttrycket
blir ratt.

Han skriver i en ren slat stil sasom glaset sjalvt. Han har hu-
mor i texten men allvar i projektet. | kapitel X111 heter det:

Om nagon invander att glasarkitekturen blir kall, s &r ky-
lan angenam i den varma arstiden. For 6vrigt ger fargerna pa
glaset en glodande kénsla, kanske, kanske strommar gléden
fram som en 'ny’ vérme.

| Scheerbarts forbattring av méanniskan kravs alltsa en om-
vandling av manniskan. Denna omvandling kan ske genom
arkitekturen. Férgat glas tillsammans med ljus ger en ny
kénslighet, tillganglig for alla. Det traditionella tegelhuset
stoppar ljuset med sina murar. Scheerbarts glashus bestar av
fargade glaselement. Dagsljuset passerar och filtrerar far-
gerna—men ger inte en transparent verkan i betydelsen ge-
nomskinlighet eller genomsiktlighet. Inifran glashuset kan
man skonja utsidan. Och utifran kan man ana former dér
inne. Méanniskan ar inte instangd i tegel. Det fargade glaset
skyddar mot direkt insyn, det skapar ocksa narvaro i rum-
met. Manniskan kan blott ana staden och naturen dérutan-
for, men omvant far hon vara ifred med sina tankar om den
nya civilisationen.

Scheerbart har tdnkt igenom hela konstruktionen av
glashuset. Han hamtar inspiration fran gotikens katedraler.
Aven i gotikens arkitektur efterstravades ljus, som vélkéant
ar, men da med hjalp av smackra hoga stravbagar i sten som
mojliggjorde stora fonsterdppningar varigenom fargen flo-
dade. "Glasarkitekturen &r inte mojlig eller tdnkbar utan
gotiken.” skriver han i kapitel X1X. De gamla araberna, pa-
pekar han, byggde glashus, men de valde det "forgangliga”
materialet trd, vilket innebér att vi idag inte vet hur deras
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Scheerbarts och Tauts Glashus, Werkbundutstallningen i KdIn 1914
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glashus fungerade (X). Redan i den hellenistiska kulturen
fanns fargrika glasamplar och glansande majolikaflisor fran
1ooo-talet f.Kr. (XX). For Scheerbart har alla byggmaterial
med véaderbesténdiga farger sitt existensberattigande. "Dar
glas inte gar att nyttja kan emalj, majolika och porslin an-
vandas.” (XXI) Han forklarar att introduktionen av jarn i
husbyggnad ger den tunga industrin sa manga nya uppdrag
att industrin kan leva vidare (XCVII). Detsamma géller for
den kemiska industrin: "Glasarkitekturen kommer att inne-
bdra att enorma méngder farg konsumeras.” (XCVIII)

| Scheerbarts glashus utgdrs vaggarna av glasskivor i tunna
ramar av jarn och betong. Det finns inga éppningsbara
fonster, utan fasaden bestar av dubbla skivor, med en luft-
spalt pa en meters avstand mellan skivorna, och i den ér en
sofistikerad luftkonditionering inrymd. Fonster behovs inte:
”Luften blir béattre genom ventilation”, skriver Scheerbart i
kapitel 11. Aven innervaggarna i huset ar av glas. Och glasets
slata ytor gar igen i inredningen, i designade stalmabler.
Han skriver:

Materialet tré passar inte inne i glashuset, det passar inte in i
situationen. Skap, bord, stolar o.s.v. tillverkas av stal och glas
eftersom hela miljon ska vara enhetlig. Detta dr naturligtvis
trakigt for trdindustrin. (VII)

Pa glashusets vaggar gar inte att hanga tavlor som man &r
van vid i borgarhemmen. "Bilder pa vaggarna &r naturligt-
vis en total omdjlighet.” (VI11). Glashuset innebdr en frigo-
relse, ett rengdrande fran 18oo-talets borgarklassinredning,
for att aterknyta till Walter Benjamin. Glas kan inte stanga
in dgandet, fastslar Benjamin i Passagearbetet, glas slapper
igenom, vilket gor att manniskorna slépper taget och inte
krampaktigt haller i sina samlade skatter.

Nar glasarkitekturen &r introducerad i arkitekturen, dver-
for Scheerbart hela tanken till “saker i rorelse” — till bilen
och motorbéten. Genom att utrusta bilar och batar med
fargat glas fordndras landskapet, skriver han i kap. LIV. Och
han avslutar sin bok med att travestera Goethes bekanta ut-
rop Mehr licht: ”Inte 'mer ljus' — 'mer fargat ljus’ maste det
heta.” (CVI)

Scheerbart och Taut

Aven arkitekten Bruno Taut bar pd en utopi om arkitek-
turen. Han motte Scheerbart sommaren 1913 hos Gottfried
Heinersdorff, agaren av en verkstad for glasmaleri och mo-
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saik. De blev snabbt sjéalsfrander och tog tillsammans upp-
draget, sommaren dérpd, att utféra en reklampaviljong for
glasindustrin. Taut ritade och konstruerade, och Scheerbarts
vision svdvade som en évergripande idé dver projektet.

Glashuset blev verklighet. Pa den utstéllning varpa Gro-
pius visade en ridavagg av glas, Werkbund i KolIn 1914, visades
ocksa Glashuset. Tekniskt var det ett komplicerat betong-
arbete; en lamellkupol med inféllt fargat glas vilande pa en
betongsockel. Verser av Scheerbart graverades in pa frisen
mellan kupolen och basen. "Ohne einen Glaspalats ist das
Leben eine Last” (Utan ett glaspalats &r livet en bérda) och
”Das bunte Glas zerstort den HASS” (Fargat glas forstor hat).

Taut arbetar hér, i likhet med gotikens katedralbyggare,
med att skapa en interior skild fran yttervarlden. Interioren
ar ett rum fyllt av ljus och farg. Glashusets andamal ar att
vara vackert. Spelet mellan mosaik, fargat glas, bassang-
vatten, reflexer och ljus fyller byggnaden. Huset visar vilka
arkitektoniska mojligheter som ligger forborgade i glaset.
Kupolen rymmer ett spektrum av farger fran djupblatt Gver
mossgront, till guldgult och hogst upp vitgult som klingar
av. Golvet &r byggt av glas med en cirkelrund 6ppning, vari-
genom besokarna kan se ner, och dven ga ner for tva trappor,
till ett undre “ornamentrum”. | det undre rummets mitt
finns en bassang, varifran vatten strémmar mot utgangen. |
bakgrunden finns ett kalejdoskop med projicerade mons-
ter i flera farger. Och till detta speglingar i vattnet.

Taut skrev i sin Vagvisare till Glashuset, att byggnaden
ska "ge impulser till att uppl6sa de i dagens arkitektur allt-
for bundna rumsforestéliningarna och i arkitekturens vérld
introducera de verkningar som ryms i glaset” (Konstakade-
mien, s. 14). Taut anvdnde, som sagt, glas som byggnadsma-
terial till vaggar, tak och golv, samt till dekorativa effekter.
Han skriver att man inte behéver sorja for ”illuminationen”
utanfor glashuset. Det racker att tdnda belysningen inne i
rummet sa ar hela omradet upplyst. Glashuset, skriver Taut,
visar att Scheerbarts poetiska uppslag inte kan avfardas somen
utopi. Och Glashuset fick uppmérksamhet! Raskt kom det att
representera en ny expressionistisk trend i tysk arkitektur.

Den svenske konstndren Gosta Adrian-Nilsson, GAN,
den abstrakta konstens pionjar i Sverige, var vid den héar
tiden bosatt i Berlin. Han skte och fick tjansten som konst-
narlig guide i Glashuset. GAN talade sedermera om Glas-
huset som en av de starkaste upplevelser han haft, lik en
dvernaturlig sommar.
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Interior av Glashuset

Arkitekterna borjade bygga i glas. Det fanns hygieniska
argument for att fa in sol och ljus inomhus. Medicinska rén
visade pa sambandet mellan arkitekturens utformning och
infektionssjukdomarnas utbredning. Genom industrins land-
vinningar var det nu mojligt for arkitekterna att utforma
stora glasytor. Walter Gropius fabrik fran 1911, Fagus-Werke,
byggdes i glas och stal. Gropius utvecklade en teknik for att
ge arkitekturen ett svdvande och tyngdldst uttryck. Genom
att forskjuta husets tyngdkraft fran fasaden, kunde han
konstruera hela fasader av glas. Pa Werkbund-utstéllningen
1914 Visades alltsd Gropius "hangande” glasfasad, helt i
klarglas.
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Den typen av glasarkitektur skiljer sig emellertid fran
Paul Scheerbarts, som saledes inte bygger pa storsta méjliga
genomskinlighet. For Scheerbart, och &ven for Taut, var glaset
ett material med sarskilda egenskaper. Glas ar ”det flytande,
gracila, kantiga, gnistrande, latta”, med Tauts ord (Konsta-
kademien, s. 2). Glas var inte immateriellt for Scheerbart
och Taut. Glas var det skiraste av alla material, &ndock var
det ett material. Och glaset kunde &ven formas till en kris-
tall; den hdgsta symbolen for renhet och dod.

Bruno Tauts framtidstro bérs av den sociala tanke som
innebar en bra bostad for alla, alltsa symboliskt att hitta hem.
Taut strévade efter ett nytt samhélle med en medveten social
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organisation. Han talade tidigt om, och tilldimpade tidigt,
farg i arkitekturen. Liksom Scheerbart var Taut inspirerad
av gotiken. Katedralen, som en socialt andlig byggnad, fick
sta som sinnebilden for det gemensamma skapandet av det
nya samhallet. En kultur for framtiden skulle frammanas
dér arkitekturen — urkonsten — uttrycker den gemensamma
idén, den sociala tanken. Arkitekturen ersétter gotikens religi-
onstro i Tauts utopi. Taut tecknar och beskriver sma stjarnfor-
made samhallen utspridda 6ver landet. I dessa samhallen lyser
den nya tidens katedraler i form av moderna kristallpalats.

Taut sag dven tradgardsstadens méjligheter. Han beskriver i
Die Stadtkrone (fran 1916/17, publ. 1919) tradgardsstadens
idé, med samlingslokaler, blomsterrabatter, bersaer, pavil-
jonger och ett gemenskapens tempel — vid sidan om bosté-
derna. Pa stadens hogsta punkt tankte sig Taut stadskronan,
byggd helt i glas och genomlyst av ljus, som en samlings-
plats och en manifestation av den nya tidens andlighet. |
mangfargat ljus och till standig musik genomsyras den en-
skilda ménniskan av gemenskapens anda.

Men istéllet for denna dromda gemenskap fortsatte kri-
get och Die Stadtkrone inleds tidsenligt med en visionar
text om den yttersta domen, skriven av Scheerbart. Anglar
beledsagar apokalypsen, och ateruppbygger efter under-
gangen det jordiska samhéllet i fargat glas.

Tauts mest utopiska bok, om komparationen tillats,
Alpinen Architektur (1919) ar ocksa den influerad av Scheer-
barts projekt med en arkitektur i fargat glas. I Alpinen
Architektur &r kristallen temat. Alptoppar skulle huggas till
kristalliniska former, och kristallberg bestrs med gnistrande
glaskroppar. Om kostnaderna skriver Taut, att de blir omat-
liga och uppoffringarna outsagliga. Men, konstaterar han, i
jamforelse med dagens verklighet — det pagaende kriget —
sa agnar sig detta projekt inte at forstorelse.

Arkitektur, mode och globala medier

1914 var ett laddat ar for Paul Scheerbart. Férutom bygget
av Glashuset, utkom hans roman Graues Tuch und zehn
Prozent weiss (ung. Det graa kladet och tio procent vitt).
Boken ér en fiktiv berattelse pa samma tema som hans bok
Glasarchitektur — alltsa fargat glas. I inledningen till den
amerikanska utgavan (MIT Press, 2001) pekar Gversatta-
ren John A. Stuart pa den starka forbindelsen mellan fik-
tion och arkitektur. All arkitektur maste pa nagot satt fore-
stallas innan den kan byggas. Gransen mellan fiktion och
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fakta dr, som vi ar val medvetna om idag, oklar. Exempel pa
denna pordsa transparens (for att aterknyta till Walter Ben-
jamin) ar datasimuleringar, virtuella rum, Theme Parks
(spelrum) och varldsutstallningar. Ayn Rands roman Foun-
tainhead, fran 1943, vdver samman kapitalism med arkit-
ektur i Amerika vid 19oo-talets mitt. Romanens huvudper-
son ar en arkitekt, "modellerad” pa Frank Lloyd Wright. Ett
annat exempel pa hur den fiktiva berattelsen anvands for
att diskutera stadsbyggnad, arkitektur och den bakomlig-
gande politiken, &r Ridley Scotts film Blade Runner (1982),
som 4r en science fictionhistoria fran ett Los Angeles i en
nara framtid, ar 2o019. Scheerbarts Graues Tuch och Blade
Runner — och inte att forglomma George Orwells framtids-
dystopi 1984 —alla blickar de runt fyrtio ar framét i tiden fran
det verken &r skrivna.

Romanen Graues Tuch handlar om en nygift schweizisk
arkitekt, Edgar Krug (samma namn som champagnen),
som tillsammans med sin fru fardas dver jorden i sitt flyg-
skepp. Krug ar i fard med att bygga en vilt fargad glasarki-
tektur over hela var jord. Hans uppdrag &r av skilda slag:
en utstallnings- och konserthall i Chicago, en sorts avkopp-
lingspensionat for flygskeppschaufférer pa Fijidarna, en
berlinsk S-bahn genom en zoologisk park i norra Indien,
ett museum for gamla orientaliska vapen pa Malta — allt-
sammans uppfort i fargat glas. Endast ett bekymmer tynger
den nygifte arkitekten. Krug fruktar ndmligen, att kvinnornas
fargade klader konkurrerar med hans arkitektur. Darfor
insisterar han pa att hans fru ska ga helt kladd i gratt. Alla
hennes klader ska vara gra "med tio procent vitt”.

Sa fors lasaren in i en laddad sammanstallning, ett flode
av arkitektur, mode, genus och globala medier. Paul Scheer-
bart fangar i sin blott hundrasidiga roman hela perioden fran
1914 till 1954. (Och i samma andetag, vill jag hdvda, &nnu
ett halvsekel, fran 1954 till 2004.)

Scheerbarts vapendragare Bruno Taut tecknar sin utopi i
form av kristaller och gnistrande alptoppar, symboler for
forandring. Han ville bygga ett samhélle dar invanarna fick
insyn, alltsé i enlighet med transparentbegreppets etymologiska
innebord. | egenskap av stadshyggnadsrad arbetade Taut ef-
ter kriget utpraglat med farg i Magdeburg, men inte ndmn-
vart med glas. Han ritade bostadsomradet Siedlung Reform i
en enkelhet som uppfattades som stétande av de boende.
Fargsattningen var dessutom sa "odisciplinerad att den
storde 6gonen” (Konstakademien, s. 3).
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*Virtuell volym” — vningsuppgift fran Moholy-Nagys undervishing vid Bauhaus

Vid samma tid undervisade den ungerske konstnéren
LaszI6 Moholy-Nagy pa Bauhausskolan i Dessau om span-
ningsforhallandet mellan ljus och rorelse, och relationen
mellan materialitet och visualitet. Han undersokte den
virtuella, skenbara formen. En upplyst snurrande karusell
pa avstand &r en siktbar virtuell uppenbarelse. Genom
konstuktioner av transparenta material som metallnét, silar,
plexiglas, slipade spegelglas, ljusprojektioner och reflexer
vande han pa begreppen om patagliga och ickemateriella
former. | The new vision (1928/1947) skriver han om den
nya arkitekturen:

Ett vitt hus med stora glasfonster, omgivet av trad upplevs
alltid som transparent ndr solen skiner. De vita vdggarna agerar
som projektionsskarmar dér skuggorna mangfaldigar traden
och fonsterglasen blir speglar dar traden upprepas. Resultatet
ar en perfekt transparens; huset blir en del av naturen. (s. 63f)

I Von Material zu Architektur (1929) beskriver Moholy-Nagy
hur en ny varld kommer till uttryck genom framvéxandet

100

av den nya optiska kulturen. | maleriet ersétts fargade pig-
ment av fargljusspel. Arkitekturen forandras fran stangda
rum till 6ppna rum, fran bundna innerum till absoluta ren-
odlade rum. Detta dverensstammer med Walter Benjamins
resonemang om uppvaknandet fran 18oo-talets slutna vérld,
om r9oo-talets transparens och utomhusljus. Hos Le Cor-
busier manifesteras en strdvan, att genom de stora glas-
partierna visuellt fora in landskapet i rummet. Scheerbart,
i sin tur, sag ljusets sarskilda egenskaper och glasets formaga
attbryta ljuset. Han gav glaspartiernaen translucent verkan
genom férgen. Denna halvgenomsikt skyddade mot direkt
insyn, den Oppnade upp mot naturen utanfor och in mot
manniskans egen kontemplation.

Byggd i materialen glas, jarn och betong &r Scheerbarts
glasarkitektur transparent i konkret eller bokstavlig mening.
Det uppférda Glashuset &ger den betydelsebérande transpa-
rensen, det har konstverkets egen luminicens. Men Paul
Scheerbarts transparens dr &ven metaforisk, som en utopi
for det nya samhéllet. Han erinrar oss om att grundbety-
delsen av ordet metafor ar dverforing.

Gertrud Olsson, tekn.lic.,doktorand
Arkitekturskolan KTH/ Formlara
gertrud@oliv.se
gertrud@arch.kth.se
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Gertrud Olsson: Paul Scheerbart och en arkitektur i fargat glas

Abstract

Points of departure for this presentation of Paul Scheerbart
and his architecture of coloured glass are the concepts of
utopia and transparency. The latter word is discussed related
to the distinctions made in Adrian Forty’s recent work Words
and Buildings. Other important theoretical positions are
Laszl6 Moholy-Nagy’s vision of a growing visual culture in the
1920, and Walter Benjamin's thought at the same time, on
the awakening from the past century’s enclosed world into
the new century’s outdoor light and transparency. — The
German poet Paul Scheerbart (1863-1915) was also a visionary
architectural writer and inventor engaged in avant-garde
circles. For more than twenty years he wrote about his speci-
ality: glass architecture. His book Glasarchitektur was pub-
lished in Berlin in 1914. The book — a minimalistic essay, a
utopian text — consists of xx very short chapters, or rather
pieces composed around a single theme, aesthetically elabo-
rated and mirroring Scheerbart’s ideological and technical
interest in coloured glass. Scheerbart’s aim is to make civili-
zation better, to reform mankind in a new-built society.
And the newborn, the futurecoming is an extensive and far-
reaching translucency. New construction technology con-
nected with the decade’s metaphysical interest and spiritual
movements will grow to be the creative forces. This is the
utopia of Paul Scheerbart. — In 1913 the architect Bruno Taut
(1880-1938), aware of social matters, met Scheerbart, and
the following year they collaborated on the Glass House at
the Cologne Werkbund Exhibition. Taut made the design
and construction, and Scheerbart’s ideas and visions soared
over the building project. The dream became a reality: the
Glass House was realized.
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