Tidskrift for Arkitekturforskning Vol. 2, No 1-2, 1989 95

OM GESTALNINGSPROCESSEN

Solve Olsson
Formldra, INTH

Forfattaren diskuterar bland annat konsindrens och arkitektens svdrighet
att vara skapande och samtidigt iaknagare av skapandet.

Gestaltar man nigot ~ en bild, en byggnad — fir man gestaltningspro-

cessen pA kopet.
Den finns dar, men kan man, och behéver man, veta ndgot om den?

Nir arbetet gar bra 4r man si upptagen av vad man gor att man in-

te tinker pa Aur det gors.
Nir arbetet gar lite simre klyvs gestaltaren i tvd personer, en som

arbetar och en som iakttar.

Nir arbete gdr riktigt trogt iakttar man som mest. Gestaltaren ir
fortfarande kluven, men inte mitt itu utan i en mindre del som sliter
med arbetet och en stoérre som stir bredvid, manar, hotar och resone-
rar.
Mgjligheten till insyn i gestaltningsprocessen tycks std i omvind
proportion till intensiteten i gestaltandet. Kunskapen om hur gestaltan-
det inte fungerar #r littare Atkomlig dn kunskapen om hur det funge-

rar. Gestaltandets hiilsa tiger still.
Ingen blir friskare av att grubbla 6ver sina krimpor. Det finns en

risk i att alltfér mycket intressera sig for gestaltningsprocessen: Ges-
taltarens kluvenhet befistes och det blir allt svérare att absorberas helt

av arbetet.
Det ir en risk vi far ta. For att ett arbete av vilket slag det &n dr ska

gl bra miste vi ha kunskaper. En stor del av dem fér vi ndr vi ser pd
oss sjilva frin sidan, resonerar och drar slutsatser.
Nagra fi tycks ha en medfodd kunskap och kan skapa i lIycklig

ovetskap om problemen.
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De flesta av oss far slita sig till kunskapemna. D4 och dd gir arbetet sd
bra att vi glommer slitet. Daremellan minns vi de stunderna och det
gor kluvenheten uthirdlig. Vi har fitt en forméga att se pi oss sjidlva
och vért arbete pé distans. Vi for om inte en lyckligare si i varje fall
en fullstédndigare tillvaro och avundas inte de problemfria: De anar ju
inte vilken dyrbar giva de fatt.

Forutsittningen for vir kunskap om gestaltningsprocessen ir alltsi
att vir uppmirksamhet ar splittrad. Forst di iakttar vi, resonerar,
formulerar i tal eller skrift. Forst d kan beskrivningar goras.

Sjdlva processen dr undanglidande, liksom genomskinlig och form-
16s. Den bleknar och blir allt otydligare med tidsavstindet.

Viigen fran iakttagelse till beskrivning 4r ocksd den en gestaltnings-
process, dir skillnaden mellan utgdngsmaterial och slutresultat kan va-
ra mycket stor. Vi rensar, kombinerar, soker sammanhang och logik
ocksa dir det inte finns.

Sedan finns beskrivningama. De bleknar inte och blir otydliga.
Tvértom blir de som ett slags gravvirdar over den férgingliga ge-
staltningsprocessen. Nar vi tror oss tala om denna ar det ofta beskriv-
ningama vi talar om. Det 4r dem vi kan hantera och hilla fast for
blicken, p4 samma sitt som vi hanterar siffertecknen 1, 2, 3, ... medan
talen 1, 2, 3, ... finns odtkomliga bortom dem.

De flesta beskrivningar jag har stott pd dr klara, linedra, rensade
frin all den brite av otydligheter, glidningar och motsigelser som jag
tror de flesta av oss har erfarenhet av frin gestaltningsarbetet, vare sig
vi arbetar som bildkonstnirer eller arkitekter,

Det miste vara mdjligt att gbra en annan sorts beskrivningar, med
Atervandsgriander, tvérstup, snirskog och nigon ging ovéntade glintor
och utblickar, mycket titare inpd gestaltningsprocessen,

Priset man fir betala 4r att ge upp hoppet om att kunna siga nigot
generellt, ndgot som kan anvindas som foreskrift.

Ragnar Josephsons bok Konstverkets fodelse frin bildkonstens om-
ride och Thomas Hellquists uppsats En transformativ arkitektur frin
arkitekturens dr bdda exempel p vad jag uppfattar som alltfor gene-
rella beskrivningar av gestaltningsprocessern.

Konstverkets fodelse skrevs 1943, Josephsons sprikkinsla forbjod
honom att kalla den "Konstverkets gestaltningsprocess”, men det dr
denna process som &r bokens tema.

Tidigare generationer av konsthistoriker hade intresserat sig for de
fardiga konstverken, inte for vigen fram till dem. Josephson studerade
arbetsprocessen. Det var ett pionjirarbete som mirkligt nog inte fatt
nigon efterfoljd.
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For att hantera sin uppgift var han tvungen att skapa nya termer:
"forvandlad forebild", "utbrytning”, "korsning"”, "utfyllnad", "om-
flyttning” och "sammanhéllning".

Allt blir mycket klart och tydligt. Man fir ett intryck av att han likt
Darwin och Mendel kommit naturlagar p4 spiren. De verk han valt
for att exemplifiera sin metod passar precis hans syften.

Det dr forst ndr man provar hans metod p4 andra verk ur andra
traditioner som bristen pa allmingiltighet blir synlig.

Josephson levde i en tid di abstrakt konst, surrealism och naivism
var aktuella konstriktningar. Verk inom de riktningama har naturligt-
vis ocksd en tillkomsthistoria, ibland med dramatiska inslag. Att dra-
matikern Josephson avstdr frin att prova sin metod pd den aktuella
konsten antyder att han var medveten om att han dirmed skulle roja
metodens begrinsningar.

Thomas Hellquist ville i sin uppsats ersdtta "en allmint férekom-
mande forestillning om hur arkitektarbetet gér till" med en som biittre
skulle motsvara de verkliga férhillandena.

Den allmint rddande forestillningen dr — eller var, nir uppsatsen
skrevs — att arkitekten forst tar reda pa ett antal forutsittningar i friga
om lige, program, byggnadsmaterial, planbestimmelser och si vidare,
och sedan tvinnar dem samman. Ur forutséttningarna uppstdr si sma-
ningom en byggnadsform. Formen uppstdr ur funktionen. Det dr alltsd
modernismens forestillning om den ideala gestaltningsprocessen.

Mot denna stillde Hellquist en ny modell dédr "forebilden” finns f6-
re forutsittningarna. Dessa kan férdndra men inte utplina forebilden.
Den firdiga byggnaden blir med Josephsons term en "férvandlad fo-
rebild".

Betoningen av forebildens betydelse dr det nya och viktiga. Moder-
nisterna talade inte s3 mycket om firebilder. De undvek i varje fall att
himta dem ur arkitekturhistorien. Deras programskrifter innehéller
exempel frin den nya teknologien: Bilar, bitar och flygmaskiner. For
Hellquist dr arkitekturhistorien p& nytt det forrdd man hdmtar forebil-
der ur. Han gor en programférklaring for en ny arkitektursyn — post-
modemismens.

Josephson kunde inte tilldimpa sin metod pd den samtida aktuella
konsten. Hellquist skulle f3 mycket litet ut av sin modell om han skulle
prova den p& modemnismens byggnadskonst. Varken Josephson eller
Hellquist har kunnat ge allmingiltiga beskrivningar av gestaltnings-
processen.

Jag tror att man miste resignera och ge upp denna strivan efter
allmingiltighet. Bide bildkonst och byggnadskonst dr numera alltfor
splittrade och fordnderliga for att 13ta sig fingas in i en samlande be-
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skrivning av deras gestaltningsprocesser. Att skriva en "Konstverkets
fodelse" dr idag en omdjlig uppgift — och var det kanske redan 1943.

*

'Gestaltande' kan stillas mot 'tillverkande', dir gestaltandet betyder
‘att gora det hittills inte gjorda' och tillverkande ‘att utnyttja en be-
fintlig forlaga'.

I all konstnirlig verksamhet finns moment av bdde gestaltande och
tillverkande — i litteraturen, musiken, arkitekturen och bildkonsten.

For de bdda senare konstarterna giller att de gestaltar med dgats
hjélp och tillverkar fér 6gat synliga ting.

Konstniren och arkitekten har numera helt olika arbetssétt. S4 var
det inte under till exempel medeltid och renissans. D4 arbetade bild-
konstniren likavil som arkitekten oftast med ett givet uppdrag, avsett
for en frin borjan anvisad plats. Arbetet utfordes i ett arbetslag.

Nutidens arkitekter arbetar fortfarande pi detta sitt. Men bild-
konstnéirerna ville emancipera sig frin hantverkarrollen och soka sig
till de kretsar dir forfattare och lirda umgicks. Med rollen som fri
konstnir skulle folja en frihet gentemot bestillarens foreskrifter.

Man borjade framstilla bilder 'pd forlag', gjorda i avvaktan pé en
kommande bestillning och placering och dirfor limpade att transpor-
teras. En bildmarknad uppstod dédr verken kunde kopas och siljas.
Konstniren blev sin egen uppdragsgivare.

Detta betydde okad frihet att sjdlv formulera sitt uppdrag men
ocksd en osiker arbetssituation. Arbetslagen upplostes, lirlingar och
gesiller flyttade frdn verkstaden till konstskolorna eller akademiema.
Mister stod ensam kvar i sin verkstad.

Arkitekten har behillit de utifrdn definierade uppgifterna, uppdra-
gens anknytning till bestimda platser, arbetslagets gemenskap. Han ir
infogad i ett sammanhang, ibland insnirjd i ett ndt av forutsittningar
och bestimmelser p ett pligsamt sitt, tvingad att ingd i arbetsgemen-
skapen ocksd ndr han vill vara ensam infor uppgiften.

I viirsta fall har arkitekten och konstnidren idag ingenting att sdga
varandra om gestaltandets villkor. I bista fall kan man finna ett for
bida parter gemensamt forhdllande: Det som inte &r tillverkning men
gestaltning kriver alltid ett personligt beslut, en ensam persons avgo-
rande. Infor det avgorandet #r personen, antingen han 4r arkitekt eller
bildkonstnir, lika utlimnad.

Om bildkonstniren kan ha ndgot att sidga arkitekten i den situatio-
nen #r det genom en ihirdigare och mer pldgsam erfarenhet av att va-
ra ensam och utlimnad. Hans beldgenhet &r tydligare och mer drama-
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tisk. Han stlr ensam infér sin bild och sitt sjdlvvalda uppdrag, han for
en monolog eller inre dialog, han har inte omkring sig det niit av be-
stimmelser som ibland dr snirjande men ibland ett skyddsnit mot fall.
Konsekvenserna av ett pennstreck, ett penseldrag eller fingrarnas
tryck mot lerklumpen blir omedelbart synliga. Tvekan infér handens
rorelse, belut, dnger, dndring och ny tvekan i en stindig foljd dr hans
dagliga och stundliga erfarenhet.

Dirigenom fir han méjligen ocksd mer traning i att utveckla de
strategier som krivs for att gestaltningsprocessen ska komma iging
eller hillas vid liv — denna process som hotas frén alla hill.

Hir finns lockelsen i att fly till det beprévade, att tillverka i stillet
for att gestalta. Mot den kan han mobilisera ledan — ledan vid att g
samma vig en ging till.

Hir finns ridslan eller fegheten infor det oprovade som fir honom
att ta till 6vermodet eller rentav dumdristigheten som motmedel. Jad-
wiga Krupinska talade i sitt anférande® om "6dmjuk sjdlvsikerhet”.
Det dr en atrdvird men ocksd sviritkomlig egenskap. I brist pd den
far konstniiren ibland ndja sig med "anprdksfull osidkerhet".

Men osikerhet bottnar i sjilvkritik, nyttig i smi doser, forodande i
stora. Det giiller att sjdlvkritiken kan motas ut for en timme eller en
dag si att sjdlvbelitenheten kan fa breda ut sig, mjuk och varm.

Om detta inte lyckas fir han ta hjilp av desperationen som kor bort
béde sjilvkritik och sjilvbelitenhet; en brutal bekantskap, men ibland
en bra bundsférvant, svir att std ut med nigon lingre tid men som tur

ir med en vana att raskt fortsitta sin framfart nigon annanstans.

Resignationen bor han vara forsiktigare med att invitera. Den
kommer gdrna och dréjer girna linge kvar, svir att kora pé porten.

Inspirationen kommer alltid oombedd, oftast mitt i arbetet, drojer
s& linge den sjilv vill, forsvinner utan att man riktigt mirker det.
Miirker han att hon dr i rummet bér han akta sig for att viinda sig om
for att f syn p4 henne — dé gir det fér honom som for Orfeus niir han
blickade bakat for att fi se Eurydike.

Gestaltarens erfarenhet av gestaltningsprocessen har alltid detta

drag av undanglidande och odtkomlighet. Det gor processen sd svér att
beskriva: Man gir miste om det sedda i samma stund man soker finga

det med blicken.
Solve Olsson

* Jadwiga Krupinska har valt att publicera sitt bidrag till symposiet i Arkitektur1989:7 (red:s anm).
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