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Konst, vetenskap och utvecklingsarbete

Goran Wallén
Vetenskapsteori, Goteborgs universitet

Artikeln diskuterar relationen mellan konst och vetenskap, med avsikten
att belysa innebdrden i begreppet konstndrligt utvecklingsarbete.

Inledning

I denna artikel skall jag diskutera ngra relationer mellan konst och veten-
skap for att belysa innebérden i konstnarligt utvecklingsarbete. Mina ut-
géngspunkter dr manga: Jag har ett mer hobbyartat intresse i konst och en
fascination infor gestalter som Leonardo da Vinci. De mélarregler som han
sammanfattade kan ges relevans dven i vér tid. En intressant sdan studie
ar Leonardo's rules of painting — An unconventional approach to modern
artavJames Beck (1979). Det slog mig dock att méngaav Leonardos idéer
om skapandet ocksd kunde tillimpas p tolkning av innebdrden i bilder och
texter med mera. Det fanns paralleller mellan mélarreglerna och herme-
neutikens tolkningsregler. Det #dr ocksa intressant att se att Leonardo inte
bara realistiskt utforskade verkligheten utan ocksé forsokte aterge de ver-
kande krafterna i naturens virvlar och i ménniskors sinnelag och avsikter.

Jag skall dock lamnamina ursprungligaintressen for relationernakonst
- vetenskap och kasta mig ut i dagens hogskolevirld. De konstnirliga ut-
bildningarna hér till hégskoleomradet och har nu delvis inforlivats i uni-
versiteten. Men professorerna pd exempelvis Valands konsthogskola har
ingen fakultetsanknytning och det finns ingen forskning, forskarutbildning
eller ndgot motsvarande pd omridet. En bakgrund till min artikel dr att pre-
fekten pd Valand, Birger Boman startat en kurs som pabyggnadsutbild-



58 Gbéran Wallén

ning — borjan till forskarutbildning - i konstnirligt utvecklingsarbete. Vad
detegentligen dr, dr ndgot som vi provar oss fram till. Jag medverkar dels
som ldrare, dels for att tillsammans med alla som deltar séka formulera
tankar om vad “konstnirligt utvecklingsarbete” borde vara. Mitt intresse
dr definitivt inte att det konstniirliga omridet skall forvetenskapligas som
skettmed tex virdomradet och arkitekturen. Tvirtom, hur kan vetenskapen
fornyas och hur kan vi skapa det "verkliga universitetet”. (Om brytningen
mellan olika synsiitt, om kvalitet och om det verkliga universitetet dr nog
den bista lisningen en roman: Pirsing, 1984.)

Nu skall jag inte g in hiir pA hur den konkreta verksamheten pa Valand
fungerar utan ta upp dévergripande frigor. Som en parallell till en tidigare
artikel i denna tidskrift (Wallén, 1989) om utvirdering av arkitekturforsk-
ning uppfattar jag det svart att ge direkta kriterier for utvirdering av konst-
niirligt utvecklingsarbete. Men problemet dr centralt ur vetenskapsteore-
tisk synpunkt. Den positivistiska forskningstraditionens friga om hurman
avgridnsar vetenskap ér stéindigt aktuell. Det svar som gavs dd ledde till oli-
ka mitkrav for att sidkerstélla kunskapens empiriska provbarhet.

Det dr egentligen tre olika frigor som adr aktuella dven om en friga kan
besvaras med hjilp av svar pd de andra:

1/ Vad ir vetenskap till skillnad frin annat — vad 4r konst?

2/ Hur gérs bedomningar: Vad &r god vetenskap — vad dr god konst?

3/ Vilka relationer rider mellan verklighet, objekt och forestdllningar,

tankemonster etc och kunskap, konstverk etc?

Huvudlinjerna vad giller svaren kretsar 8 ena sidan runt ndgon form av
realism och kunskap/konstverk som nfigon slags verklighetsavbildningar,
4 andra sidan ndgon form av subjektivism/kulturrelativism /konventiona-
lism. Olika kombinationer finns, vanligast dr att estetiska omdémen upp-
fartas viirdesubjektivt menrelationen objekt —kunskap /konstverk uppfat-
tas realistiskt. Det finns relativt lite i litteraturen om dessa kunskapsteo-
retiskaparalleller mellan vetenskap ochkonst. Mestkind dr vdl Gombrichs
anknytning av konstnirens successiva korrigering av avbildningen till
Poppers idéer om forskande som en serie av kvalificerade gissningar och
forkastanden av tidigare teorier.

Lite forenklat formulerat innebir en subjektivism att vad som irett bra
konstverk (och dess innebord) ér ndgot som bestdms av betraktarens var-
deringar och tolkning. I mer méttliga varianter innebér detta inom forsk-
ning att kunskapen formas i ett viixelspel mellan omvirlden och viraegna
forestallningar och tankemdnster. Under senare &r har mest betonats olika
sociala institutioners gemensamma vérderingar; “konstvérlden” och i
forskningen forskarsamhiillets "consensus” samt etablerade experters be-
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domningar. En extrem relativism finns inom kunskaps- och forsknings-
sociologi; vad som accepteras som kunskap drberoende av maktférhéllan-
den, kunskapen ir vad mankallaren social konstruktion och inte ngot som
avspeglar en verklighet. Forskningssociologin diskuteras i Elzinga & Ja-
mison (1984). Olika estetiska teorier (bdde realistiska och relativistiska)
presenteras i Emt & Hermerén (1990), se speciellt den inledande essin
som jag vill ge som en allmén referens utan att sedan gé in pd hiinvisningar
till allt jag tar upp.

Minartikelar delvis enkommentar til! Jerker Lundequists (1989) artikel
om det konstnirliga utvecklingsarbetet tidigare i Tidskrift for Arkitektur-
forskning.Jag kommer att behandla de tre frigorna ovan speciellt vad gil-
ler konstnirligt utvecklingsarbete men ocksa sokaundvika den enkla upp-
delningen realism/avbildning —relativism /konventioner och konstruktio-
ner. I ett tidigare nummer av denna tidskrift har Cecilia Haggstrém (1990b,
s 43) véint sig mot en “romantisk” instillning till konst som bl a uppfattar
konst som en avbildning av verkligheten. Hon skriver att symboler och tec-
ken inte dr avbildningar utan konventioner som skapas och uppriitthils
kollektivt (jmfr forskningssociologin ovan). Jag kommer hir att pladera
for en form av realism och att avbildningsrelationen &r viisentlig i manga
formerav konst trots att det finns avbildningschematism, konventioner och
enmangfald av tolkningsmdjligheter och virderingar. Tédnk bara pd enka-
rikatyr som ju inte #ren “sann’ bild av en person utan har sitt virde just i
att framhéiva nigot karakteristiskt (helst personlighetsdrag och inte bara
négot yttre). A andra sidan ir det just genom att ocks kinna till hur perso-
nen faktiskt ser ut som vi till fullo uppskattar karikatyren.

Estetiska teorier

1etttidigare nummer av Tidskrift for Arkitekturforskning tog Jan Eriksson
(1989) upp olika virdeteorier. Han tycks sjilv foredra att det skulle finnas
négon slags objektiva estetiska viirden men pd grund av att viirden uppen-
barligen ir olika mellan olika ménniskor och kulturer blirhans slutsats att
den rimligaste teorin dr kulturrelativistisk. Han formulerar dock ndstan
sjdlv en annan ansats i sin diskussion av referenser (sid 65). Han skriver:

En méjlighet dr ju att att olika viirdeteorier har olika tillimpningsomréiden till exemn-
pel s att virdenihilismen giller etiska frigor och viirdesubjektivismen estetiska.
Distinktionen mellan egenvirden ochinstrumentella virden (viirden enbart som me-
del for att uppna egenvirden) kan visserligen ses som ett sitt att forena olika virde-
teorier men virden av olika slag dr d bestimt relaterade till varandra.
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Alla de olika virdeteorierna dr uppenbarligen bara ett slags skrap pé ytan;
virdross mednigot slags mingdimensionellt viirdesystem som drbide pa-
radigmatiskt och kontextberoende till sin karaktir. Att virdesystemet dr
paradigmatiskt innebdr att det &dr svarartikulerat eftersom det sjdlvt &r det
viuppfattar ndgot genom, Kontextberoendet innebir att man rimligen gor
olikabedémningariolika sammanhang. Till sammanhangen hor dven tidi-
gare erfarenhet och viirdesystemet tycks priiglas av uppvixtmiljon. Att es-
tetiska viirden ir betydelsefulla kan kanske till och med bero p4 att de haft
ett dverlevnadsvirde i minsklighetens utveckling for att nu drimma till
med ett tinkbart biologiskt argument mot kulturrelativism. Estetisk relati-
vism drett forstdeligt misstag néirman ser méngfalden och hur bedémning-
ar fordndras. Sjilv tror jag att det skulle vara majligt att finna en ganska stor
allménmiinsklig objektiv “kdrna” av bedomningar givet en vildefinierad
kontext.

Till min forsta version av denna uppsats frigade Jerker Lundequist hur
en idé om en objektiv kirna av bedémningar gir ihop med konstens stin-
digaifrigasittande av sinaegna grundvalar. Det finns manga tinkbara svar
och aspekter pa denna friga:

1/Det finns en del empiriskabeldgg pi ’den objektivakiiman”, Ettkdnt
exempel (ritt fi empiriskastudier tycks gjorda) pd hurtill exempel en upp-
forstoring (retush av foto) av pupillerna pd en bild av en kvinna gor att hon
uppfattas som vackrare. Jag tror att man pd motsvarande siitt skulle kunna
gora en hel del motsvarande om t ex rumsuppfatting m m i arkitekturen.
En del av det som gjorts har uppfattats som “positivistiskt” och att man
istdlletskulle ga direkt p4 minniskors upplevelser och tolkningarav sinfy-
siska miljo (mer fenomenologiska och hermeneutiska studier) . Nagon si-
dan hiir motsittning behéver inte finnas.

2/ K onstniirer liksom forskare soker forhoppningsvis stiindigt spriinga
grinserna for sin verksamhet och undvika trista tillimpningar. Om nu pa-
stdendet om en “objektiv kiima” dr sant finns det naturligtvis riskabla an-
vindningar som "Musak” i varuhusen som behagar och dévar sinnet, ho-
tellinredningar som ger ett intryck av "stil”; konsekvenser for arkitektur
kan var och en vil tanka sig.

3/ Olika forsok har ju gjorts att dterfora estetisk utformning pé nagot
annat (mer “rationellt” och/eller mitbart). Ett exempel dr funktionalister-
nas idé om det skona i det funktionella — alternativt en rent funktionell ar-
kitektur utan estetiska (=dekorativa inslag), men detta ir ju som alla vet
ocksA en form av estetik. Ett annat exempel ér en “ekologisk estetik” som
Sven Thiberg (1984) nigot skeptiskt diskuterat. Att det finns ett samband
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mellan andra faktorer och estetiska vérden forfaller rimligt men samban-
det tycks vara av annat slag dn att att en direkt reduktion ir méjlig.

4/ Konsten idag syftar inte till att ge estetiskt vilbechag, Hermerén
(1983) har i olika sammanhang skilt pd estetiskt och konstnirligt virde.
Vilks (1987) menar att den nya konsten ingdr i ett vad han kallar ett icke
estetiskt konstsystem (som i stort gér tillbaka till en utveckling efter Du-
champ). Vad minniskor tycker dr vackert (mer eller mindre beriittigat) har
inget att géra med vad konstnérer intresserar sig for.

5/Ettannat svar dr att konstnirernas ifrigasittande av konstens grund-
valar frimst ér en metakonst —négra skulle inte vilja riikna in det i konsten
sjélv. _

6/ 1 vetenskapen finns det idealt inte heller nigon motsiittning mellan
enrealistisk uppfattning av viirlden ochett stindigt ifrAgasittande av siittet
att f kunskap (“kritisk realism”). Sjilv har jag linge tyckt det varit nigot
trist att det tycks vara det mest banala som man kan veta sdkrast, Darfor éir
det spinnande med de svérigheter som man métt i forskningen om artifi-
ciell intelligens just med det vardagligaste. PA denna punkt ligger arkitek-
turen vil framme med forskning som har det dubbla syftet att finna den
empiriska grunden for och ifrAgasétta kunskapen om vardagslivet.

Denkonstnérligt-estetiska kontexten omfattar alltsa inte bara en fysisk
kontext utan dven erfarenheter, kunskaper och sociala sammanhang m m.
Detta ger dimdjligheter till empiriska studier — sjilv smakar jag lite pd om
dethela skulle kunnaetiketteras “’kontextberoende viirdeobjektivism”. En
poiing i detta sammanhang &r att konstnéirer ofta faktiskt ger en fingervis-
ning om tolkningsmajligheter — ja redan genom att presentera nigon arte-
fakt i ett (socialt) konstnirligt sammanhang. I arkitektur dr detta ju sjalv-
klart, byggnadens anviindning, omgivande miljo pdverkar inte bara vilka
virderingar man gor, utan dven vilket viirdesystem man anvinder. (Fast
lika fort gloms det i sin sjédlvklarhet.)

Idén om kontextberoendet fick jag frin tolknings- och sprikteorier, sys-
temteori och inte minst frin forskningen om artificiell intelligens. “Intel-
ligens- " ochexpertprogrammen ir ganskabrainom en given situation; vad
sker under ett restuarangbesdk, sortering av klossar, hur bedoms infektio-
ner i blodet — men #r déliga pé att definiera sjilva problemet och fungera
i nya sammanhang. Praktiker inom olika yrken méter olika regelsystem i
olika situationer vilket man klarar av genom att arbeta med forebilder, er-
farenhet och gott omddme. Kontextberoendet diskuteras dven i konstfilo-
sofiska teorier, jag tar upp hiir Walton (1970/1990). Han talar om att konst-
verk tolkas och beddms i relation till vilken kategori ett konstverk hor. En
del estetiska egenskaper dr fortfarande konventionella medan en del kate-
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goriseringar (och didrmed hur egenskaper uppfattas) kan ses som riktigare
och till och med sannare 4n andra.

Kontextberoendet av vad som uppfattas om konst och hur det varderas
gorattmani konstnéirligt utvecklingsarbete medvetet bor diskutera konst-
verkets syfte, hurman valt material etc for att materialiseraen viss idé eller
vice versa hur ett material eller en teknik fott en idé, vilken tradition eller
riktning man verkar i eller opponerar mot etc. Jag betonar alltsd hir Jerker
Lundequists (1989) tredje tolkning av “konstnérligt utvecklingsarbete™:
“den konstnirligt verksammes egen reflektion Gver sin egen konstniirliga
verksamhet”. Som en notis hir vill jag ta upp att man kan bor kunna bedri-
vaettkonstmirligt utvecklingsarbete med en annan konstniirs verk som ut-
glngspunkt. Det som gor det till konstnirligt utvecklingsarbete och inte
konstvetenskap dr om man anviinder konstens egna medel. Ett fint exempel
tycker jag dr Ulf Lindes kopia/aterskapande av Duchamps ' La mariée...”
(Linde, 1986).

Den konstndrliga mdngfalden

Det gar knappastatt ge ndgon vettig definition som téckerallaslag av konst
(se vidare Emt & Hermerén, 1990). For att i ndgon man dvertyga att detta
and4 kan hanteras — genom antydda exempel — inte med empirisk evidens
—skall jag ta upp nigot om den konstnirliga méngfalden av faktorer och
funktioner som karakteriserar och paverkar det konstnirliga gestaltandet
ocholika rikmingar i konsten. Innan man kan gora bedémningar av vérdet
méste man vilja och/eller vilja bort olika kombinationer. Jag skall borja
med en relativt osorterad lista pa faktorer for att sedan ta upp ndgra av dem
till diskussion. Flera av dessa faktorer finns med litt variation i det arki-
tektoniska gestaltandet (jmfr med motsvarande listaimin tidigare artikel,
Wallén, 1989). Nigra av punkterna dterkommer dven i vetenskap som jag
tar upp lidngre fram i denna artikel.
Négra exempel pa faktorer som karakteriserar/pdverkar konst:
1/Fri konst/formgivning/design/arkitektur.
2/ Tkoniska bilder, avbildning, realism.
3/Enspiinning mellan etablerade symboler och uttrycksformer—ifrigasét-
tande och nyskapande.
4/ Expressionism, att uttrycka och/eller ge upphov till kinslor mm.
5/ Symbolism, budskapskonst och konst som uttrycker/ger upphov till etc
forestillningar och virderingar (dven dé politisk konst).
6/ Konceptkonst dir idén ér det viisentliga, utformning och materialise-
ring dr sekundirt eller behdver inte ens utforas.
7/ Fritt och symboliskt gestaltande och konstruktivism.
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8/ Formexperiment och abstrakt konst.
9/ Experiment med yta, volym, rum och tid.

10/ Material och teknik &r viagledande/foder idén till det konstniirliga
utirycket.

11/ Minimalism, att uttrycka s mycket som mdojligt med s3 f4 medel som
mdjligt.

12/Konst =konsten att... skicklighet att vinna konstnirligt uttryck ur vissa
forutsdttningar, viss méleriteknik etc.

13/ Motiv med variation eller ett tema, samma objekt olika drstider #r en
kir motivkrets, eller trettiosex vyer av berget Fuji.

14/ Miljogestaltning, installationer (ibland konst som arkitektur!).

15/ Meta-Konst, att diskutera konstens forutsittningar med konstens egna
medel. En stor del av 1900-tals konsten har ju varit en kommentar till
perspektivliror, realism etc — jfr med postmodernismen i arkitekturen
— postmodernismen i konsten har sedan kommit att bli ndgot annat.

Poiingen med att gbra denna lista i sin ofullstdndighet ir att den dnd4 an-
tyderomdijligheten att formulera generellakriterier—annat 4n mycket prin-
cipiella — pd god konst och ddrmed dven pé konstnérligt utvecklingsarbe-
te. Jag ndmnde i min tidigare artikel om problemen med att virdera ak-
tionsforskningens kunskapsresultat oberoende av aktionens effekt i praxis.
Vad giller konstnirligt utvecklingsarbete dterkommer problemet; gir det
att virdera konstnirligt utvecklingsarbete oberoende av dess konstnérliga
viirde? Lundequist (1989) tar ju upp punkter som att alltkonstnirligt arbete
drettutvecklingsarbete och attiutvecklingsarbetetanvinds konstens egna
medel. I vir grupp har vi haft en liknande, delvis skarpare formulering om
att utvecklingsarbetet skall ha ett konstnérligt egenvirde. Nu menar jag
inte nédvindigtvis att konstnérligt utvecklingsarbete méste frambringa
konstnirliga misterverk, diremot dr artikuleringen av den konstnérliga
kontexten och konstverkets forutsattningar viisentlig.

Konstniirligt utvecklingsarbete har hittills ofta bedrivits som mer avan-
cerat konstnirligt arbete, en individuell kompetensutveckling. Redovis-
ningen ir di enbart genom de konstnirliga verken. Kraven héir éir ddremot
dubbla, bade konstnirligt arbete och en diskussion — i praktiken en text.
Alternativa former {6r diskussionsdelen bér dock privas.

Till problemen med en definition av kontexten hor dven en metadiskus-
sion om vilken kontext man vill ge sitt utvecklingsarbete. Ofta anvénds
négon slags budskapsmodell: konstnir och den konstnérliga processen —
konstverk —skadare och kritiker. Hur mycket behdverman veta om konst-
néirens avsikter for att forstd verket, kankonstverket avlidsas som det dr, vad
behver man veta om betraktarens referensramar?
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Om estetiska egenskaper skulle finnas knutna direkt till objekten-konst-
verken s skulle man kunna figna sig &t ngon objektiv "close reading”. For
att betona verkets sjilvstindighet pdpekas ofta misstaget att blanda sam-
man till exempel forfattaren med hennes romanfigurer; tink bara pa Su-
zanne Bragger vars ldsare kom i uppror nér forfattarinnan inte langre levde
som sina figurer. Att hon dessutom borjat skriva om helt andra miinniskor
var ju ytterligare en komplikation.

Askadaren betonas i olika subjektivistiska och kulturrelativistiska upp-
fattningar och delvis dven i idéerna om institutioners och konstsystemens
bekriftande. Motsvarande finns inom hermeneutiken dir en tolkning be-
traktas som en slags medskapande och kidnnarens tolkning ér avgérande.

Walton tar dock 4ter upp betydelsen av konstnirens avsikt. Detta finns
dven, fastmed andrautgéngspunkter, i synen pd konstverk som konventio-
ner. Konstniiren deklarerar att ndgot skall uppfattas som konst eller dnnu
tydligare ndr man betonar konstverken som en konstruktion (som foregar
verkligheten) snarare én avbildning (som féljer verkligheten).

I konstvirlden idag finns en hel del tendenser som jag personligen har
lite svart for (den naivt realistiske amatrens handikapp?) — splittring och
upplésning av det konstnérliga. Vidare finns en relativism som inte bara
gillerestetiska bedémningar—en vanlig uppfattning &ratt anything goes™
—ivetenskapen innebiir det att det inte finns eller bor finnas ndgrakriterier
alls pd god vetenskap. (Feyerabends vetenskapliga anarkism som han
ibland foredrog att kalla dadaism samt delvis forskningssociologin som
nimnts.) Denna utveckling, som har gtt hand i hand med en kommersia-
lisering inom konstomradet, dr svér att forstd — sjilv forviintar jag mig att
det mesta en dag faller ihop som ett korthus. Jag dr benégen att instimma
i Beardsley (1982/90); han vill inte uppfatta som konstverk "foremél som
enbart dr avsedda att utgdra protester mot sociala orittvisor, att framfora
filosofiska Asikter, att ricka lang niisa it den konventionella konsten, att
framkalla extrem uttrikadhet eller nedstimdhet, att uppviicka morbid ny-
fikenhet”.

De ovannimnda ofika faktorerna som piverkar konst borde inte behdva
leda till att vad som helst duger i konstniirligt utvecklingsarbete utan tvirt-
om; avsikter, forutsittningar, medel, material och teknik, konstnérlig tradi-
tion maste redovisas ingdende. Detta 4r di den storsta skillnaden mellan
konst och utvecklingsarbete. Denna redovisning leder inte till nigra lag-
bundna samband mellan viss ansats och resultat men en inblick i mdjlig-
heter. Man méste alltsd vara lite varsam med krav som Lundequists om
provbarhet och objektivitet — inte “ens” all forskning fyller sddana krav.
Diremotblir det daritt knepigarelevanskrav: Vad dr "ridtt” eller “fruktbar”
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eller “spannande” kontext. Konsekvenser av detta resonemang gor att man
fér en hel del paralleller med vanlig forskarutbildning. Dirmed kan jag
kanske ytterligare understryka Lundequists (1989, s 89) krav pd att man
skall kénna till relevanta ansatser inom konstnirligt utvecklingsarbete,
tidigare gjorda arbeten. En fundamental aspekt ar alltsd en konstniirlig
medvetenhet. Detta svarar precis mot Halldén (1980); av forskaren krivs
ytterst en metodisk medvetenhet- det finns inga enkla metodregler. Att
kunna formulera dessa forutsittningar, att kunna férmedla kunskapen till
andra drénnuen parallell mellan konstnirligt utvecklingsarbete och veten-
skap. Inom arkitekturomrddet finns motsvarande behov att finna begrepp
foratt diskutera gestaltning och upplevelser av miljon. (Lundequist, 1989,
5 §9).

Man kan naturligtvis bedrivakonstnirligt utvecklingsarbete ensammen
dnd4 ha med de “kollektiva dragen” av diskussion, kunskapsformedling
etc. I forsdksverksamheten pd Valand har ytterligare ett sddant drag till-
kommiit genorn att vi har gemensamma diskussioner av varandras arbeten
dé gruppen triffas i varandras ateljéer — det vill siga en for verksamheten
anpassad "hdégre seminaregrupp’”.

Konst och vetenskap

Lundequists (1989) andra tolkning av konstniirligt utvecklingsarbete gil-
ler en dialog mellan konst och vetenskap. Dessa stir i flera relationer till
varandra, frigor om konstnirlig och vetenskaplig kreativitet, en del konst
kan inspirera vetenskap och belysa paradigmatiska frigor (ménniskosyn,
samhillssyn, vir uppfattning om teknikens och vetenskapens utveckling
m m). Vidare har ju vetenskapen och tekniken varit inspirationskilla for
konstriktningar som futurism och arkitekturens funktionalism. Konsten
kaniven hjiilpa oss att forstd verkligheten béttre. I anknytning til Wittgen-
stein har man ofta tagit upp att kunskap inte bara dr en representation av
verkligheten utan ndgot som maste inforlivas i ménniskans handlingsre-
pertoar for att bli verklig kunskap. Att kunna/f6rstd visar man inte genom
attiterge fakta—utan genom att tolka, ge ssmmanhang, viirderaoch handla
iettsocialt system. Konsten kan hidr ha en viktig funktion att viicka viirde-
ringar och forstelse forsammanhang. Manga av dessa frigorbehandlas pa
ett intressant sitt i rapporten Hur fdr kunskap liv — Om konst och eget ska-
pande i undervisning av Agnes Nobel (1984). I denna rapport finns dven
ett avsnitt om konst som forstielseform och relationer konst - vetenskap.
I sin argumentation f6r konstens nédvindighet tar hon upp en del parallel-
ler mellan konst och vetenskap men ocksé att de utgdrkomplement; kons-
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ten synliggoren del virderingar och tankar béttre éin vetenskapen. Motsva-
rande finns hos Lundequist (1989) — jag dterkommer hir till Higgstroms
kritik mot detta och mot att konstens funktion skulle vara att dterge verk-
ligheten men énd4 ha en "mystisk, odtkomlig kdrna” (Haggstrom, 1990b,
s 43). Hon vill se konsten som lika kunskapsskapande och dtkomlig for
analys som vetenskapen, konst dr inget mystiskt. Jag hiller med hennes re-
sonemang till en del men vill vinda pé det: Vetenskapen har en mystisk,
odtkomlig kdrna likavil som konsten. Hit hor forstés alla resonemang om
betydelsen av paradigm, tacit knowledge, kreativitet etc i vetenskapen.
Mycket forskning handlar ytterst om att forst4 oss sjilvalika viil som forsk-
ningsobjekten. Ett paradexempel 4r forskningen om artificiell intelligens
som ldrt oss mer om komplexiteten i minskligakunskaper och upplevelser
dn detlett till framgAngsrika datorprogram. Aven om det inte alltid kan be-
handlas i vetenskapen sjilv leder ju inte minst naturvetenskap till méten
med det ”mystiska”. Sjidlv minns jag en sublim upplevelse av sammanhang
en natt pd R40 radioastronomiska observatorium; ovanfér mig var halva
universum, utanfor havet, och inne i métkuren en stark lukt och spar av
méss som uppskattade virmen dér lika mycket som jag.

Vad giller det "mystiska” i konsten &r det bland annat att vi kan tilldela
dvenmycket abstrakta konstruktioneren betydelse, en 4tbord etc. Konsten
och vetenskapen och inte minst arkitektur handlar om vad man i dagens
dataslang kallar "interface” —det sinnliga och symboliska motet mellan oss
och var omgivning.

Pienmetanivd —en vetenskapsteoretisk analys —sd drparallellernamel-
lan vetenskap och konst sldende. P4 ett objektplan ér vetenskapens inrikt-
ning att tala om objektet medan konsten ofta dr mer direkt och konkret.
(Med undantag d4 forstds av en del konceptkonst.) Men klara skillnader
framstir bara om man identifierar vetenskap med de mest realistiskt
orienterade naturvetenskaperna och pd motsvarande siitt inte ser mingfal-
denikonsten. Men forskningen ir under fordndring, pé arkitekturomradet
irdet ju patagligt att ménga forskare soker verbrygga dtskillnaden mellan
objekt-subjekt och mellan teoretisk kunskap och praktiken. Négra av
punkterna tidigare om konstens mangfald skall jag terkomma till har.

Den forsta punkten om realism-relativism har jag redan varit inne pa.
Béde inom konst- och vetenskapsomrédet har skett en glidning mot rela-
tivism. Béde inom konst och vetenskap finns minga nyanser: “dirty rea-
lism”, illusion, realism i utférande men symbolisk innehéll etc. (Om olika
realismuppfattningar i litteratur och konst se Ahlberg, 1988.) Ivetenskap
brukar man ibland skilja pa en "naiv realism” som innebiir att det finns en
av oss oberoende yttervirld och som man successivt kan fé allt bittre kun-
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skap om —och en "’kritisk realism’’ som innebér att man uppfattar kunskap
som provisorisk och att man betonar kunskapens karaktir av modell: Man
g0r alltid avsiktliga férenklingar eller val av aspekter.

Itraditionell vetenskapsuppfattning faller gestaltande, design och kon-
struktion utanfor forskning som till sin grundkaraktir soker avbilda verk-
ligheten. En utvidgning av det vetenskapliga pa denna punkt tog jag upp i
en tidigare artikel (Wallén, 1989). I konsten finns bida aspekterna avbild-
ning - gestaltande. Dessutom har konstverket mer in den vetenskapliga
kunskapen en dubbelkaraktir av bide verklighetsitergivning och som si-
dan en artefakt. Den rena avbildningsfunktionen har naturligtvis blivit
mindre intressant med foto osv men fortfarande dr Leonardos strivan efter
att terge ménniskors sinnelag hogst levande. En del konst betonar arte-
faktkaraktéren fullt ut; abstrakt och konstruktivistisk konst, medan man i
installationer gér ett steg lingre —man skapar en verklighet att gd ini(som
i sin tur sedan kan avbildas etc). Konstnérer anvinder sig da ofta av arki-
tektur som medel for sitt skapande.

Paradigmfrigor finns i konst, vetenskap och praktik. I alla fallen kan
man finna hur verksamheten pdverkas av goda forebilder som 4r lattare att
visa pd én att artikulera regler for god metodik etc. Nu dr det naturligtvis
inte s4 att det inte behdvs metodregler i forskning men de garanterar inte
godaresultat; snarare 4r det s att de kan vara till hjilp att undvika fel som
andra redan gjort. I konst finns forstds p4 motsvarande sitt en rent hant-
verksmissig skicklighet. Konst har anvints for att bittre kunna fora ut
forskningsresultat (i ekologi m m) men viktigare ir kanske konstens para-
digmatiska funktion foir vetenskapen,; att visa pa forebilder, tankemonster,
forestillningar, intressanta problem, att visa en minniskosyn osv.

Inom arkitekturomrédet tar man ofta upp det bristande sammanhanget
mellan forskare och praktiker. I fleraartiklar beskrivs hur praktiker arbetar
mer med férebilder 4n resultat av undersdkningar, Nagra studier av "Glo-
ben” visar hur en visuellt konkret idé kan bidra till att slussa ett projekt ge-
nom regelsystem och organisationsproblem. (Se Sahlin-Andersson, 1989,
samt Berg, 1990.) Didremot tycks idé- eller visionsprojekt inom forskning
ha svérare att hivda sig in beskrivande och analyserande studier. (Exempel
"Vilsviken” om ekologiskt byggande, smiskaliga "Framtida jarnverk”,
“Kungsten” om varsam fornyelse.) En link tillkonst och utvecklingsarbete
ar hir just arbetet med forebilder, stilar och traditioner som transformeras
till nya situationer snarare an man anvinder sig av nigon allmingiltig
kunskap.

Ur vetenskapsteoretisk aspekt dr forstds 1900-talskonstens sysslande
med konstens egna forutsétiningar séirskilt intressant men artikeln kan ju
inte bli ett eget forskningsprojekt. Vetenskap och konst pdverkar varandra
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Omsesidigt. Jag vill nu inte se det sd att man skulle studera sdana hir re-
lationer for att till exempel forbittra forskning med lite konst eller vice
versa, snarare giller det att omprova vad forskning &r och ytterst att férstd
hur visjélvaupplever och tinker. Jag har velat betona dverlappningen mel-
lan konst och vetenskap. I arkitektur gdr det knappast att gora ndgon klar
atskillnad —4ndd maste man vil konstatera att det p4 forment rationella skil
byggts en massa fula hus och miljoer. Kanske beror detta lika mycket pa
en falsk bild av vetenskap som att man haft en falsk bild av det konstniirli-
gamomentet.
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