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Om utgdngspunkterna vid visualisering
av arkitekturprojekt

Hilkka Lehtonen
VTT, Helsinki

Artikeln baseras pd det sd kallade ESSU-projektet vid VIT (rirande en
estetiskt hisgklassig miljé och nya planeringsiekniker, projekiet finansie-
rades av Emil Aaltonens fond).

Om verkligheten och om att beskriva den

Verkligheten ér rik och komplicerad. Det finns alltid nigot att tilléigga. Att
beskriva verkligheten kriiver pluralism, olika synvinklar och aspekter; att
man ser objektet i en viss belysning. Men varje beskrivning av verklighe-
ten kan utvecklas ochi varje beskrivning ingdrspecifika majligheter. I det
dialektiska tiinkandet kan vibyta synvinkel, och diirmed se abjektet pinya
sétt. Presentationen av objektet blir meningsfull forst d3 uttrycken och de
avsedda meningarna méts.

De olika riktningarna inom filosofin har sett pd forhillandet mellan
ménniskan och verkligheten samtkunskapen om verkligheten pd olika siitt.
Meningsskiljaktigheternahar handlat om det riitta forklaringssittet och om
forklaringens objekt. Nir vi talar om verkligheten syftar vi inte nédvin-
digtvis pd sddanating som kan uppfattas med sinnena. De centrala frigorna
har varit om verkligheten #ir en och oberoende av det medvema subjekiet;
av vilken karaktir kunskapen om verkligheten dr och hurudana dess forut-
sittningar #r? Enligt den kritiska idealismen finns det inte en verklighet
som ir oberoende av den medvetna ménniskan (subjekiet). Inte ens de fy-
siska objekten dr mer dn konstruktioner uppbyggda pa basen av minni-
skans sinnesintryck. Foresprikarna for den den vetenskapliga realismen
anser dsinsida, att de miinskliga sinnesintryckens objekt (objekten och de-
ras egenskaper) existerar oberoende av subjektet. De vetenskapliga realis-
terna kan stka kunskap i den icke férnimbara virlden och de strdvar efter
att gora beskrivningarna av den sanna. Inom den s& kallade kritiska realis-
men godkinner man dnd4 tanken om erfarenhetskunskapens begreppsliga
forutsittningar. Man ser ocksf en sddan kunskap som historiskt férinderlig
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(Niiniluoto 1980, s 144) ochkulturspecifik. Enligt denkritiska idealismen
drbeskrivningamna av verkligheten automatiskt pluralistiska och det finns
inte ett priviligierat och riktigt sitt att beskriva virlden pd. Inom den kri-
tiska realismen forsdker man nérma sig en riktig beskrivning av verklig-
heten.

Bland realisterna har filosofen Hilary Putnam tidigare anslutit sig till
dem som ser sanningen som en av kunskapen oberoende relation mellan
spriket och virlden. Virlden ordnar sig i s fall sjilv i kategorier som 4r
oberoende av sprket. Sanningen 4r en friga om korrespondens (motsva-
righet) mellan virldens kategoriska uppbyggnad och spréket. Den reella
virlden pAverkar 4 sin sida sprakets struktur. Virlden ir liksom firdigt gi-
ven och existerar som strukturerad, medan ménniskans uppgift dr att upp-
ticka dennastruktur (Miki 1987,5 91). Detta grundarsig p antagandet om
ett samband mellan mianniskornas begreppsvirld och verkligheten. Put-
nam har kallat sina ovannidimnda uppfattningar fér extern realism. Senare
harhan évergétt till att stéda den sd kallade interna realismen. Inom den ser
man sanningen som beroende av kunskapen. Virlden ordnar sig inte ikate-
gorier, som bestimmer det enda riitta séttet att beskriva den pA. And4 exis-
terar vérlden objektivt. Mdnniskan strukturerar vérlden nidr hon konstrue-
rar beskrivningar av den. Det kan siledes finnas manga riktiga beskriv-
ningar, och virlden ses inte, liksom inom den extemna realismen, som fér-
digt given (Miki 1985, s 91).

Man harsiledes stkt svar pi problemet om forhallandet mellan virlden
och dess beskrivningari olika korrespondensteorier. Distinktioner har ock-
sd gjorts mellan virlden si som den framtrdder i den vardagliga erfarenhe-
ten och viirlden si som den verkligen dr. Enligt manga av virt sekels mera
betydande ochinflytelserika filosofer sdger korrespondensteoriernaemel-
lertid ingenting visentligt. Salunda har man foredragit att se vérlden som
objekt for vissaintentionella funktioner (Husserls fenomenologi)ellersom
fritt bestimbara virde- och meningsinnehall (existentialismen). Forema-
len for Husserls fenomenologiska undersdkningar var de begreppsliga
strukturer med hjdlp av vilka det minskliga medvetandet strukturerar sin
erfarenhet samt de strukturer som ordnar medvetandet (Saarinen 1987, s
120). Verkligheten som sddan kommerinte i forsta rummet; detéirdenkon-
ceptualiserade och i besittning tagna verkligheten som gor det. Som en
foljd av detta ser man ménniskans verklighet som pluralistisk och formad
genom kognitiva och emotionella erfarenheter. Enkonsekvens av detta dr
att bildens sprak, som begreppen ér kopplade till, producerar form t verk-
ligheten, Man har férutom genom korrespondensteorier {drsékt nd san-
ningen om virlden genom koherensteorier, for vilka det dr viktigt att be-
skrivningarna passar ihop och 4r samstimmiga. Genom att inte kriiva att
beskrivningama #r oférinderliga eller pd forhand givna finner man ett
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rorelseutrymme for forhiilandet mellan verkligheten och dess beskriv-
ninar.

Iden visuellaavbildningen av verkligheten har distinktionen mellan att
se och att veta linga traditioner, nda frin antikens Grekland. Konsthisto-
rikern Ernst Gombrich har tolkat bildemna fran de egyptiska dynastiernas
epok som ett pd vetande grundat avbildningssitt (Gombrich 1984, s VI).
Diremot strivade impressionisterna i slutet av 1800-talet och borjan av
1900-talet efter rent optiska sinnesintryck, liksom de ocksé levde i stéindigt
skiftande Ggonblick, I antikens Grekland férknippades imitationen av se-
endet med begreppet mimesis. Gombrich har tolkat hela den visterlinds-
kamaélarkonstens utveckling som en 14ng process mot perfektion av verk-
lighetsillusionen (Gombrich 1984, s 118 och 292),

Ruskin inférde begreppet det oskyldiga dgat” i konsthistorien i Mo-
dern Painters 1843, | sina mélningar fran slutet av 1700-talet och bérjan
av 1800-talet forsdkte John Constable, som bland annat var landskapsma-
lare, se med oskyldiga 6gon. Utgdngspunkten for hans malningar var na-
turen, den unika upplevelsen av denna samt forsoket att fAnga allt med en
blick som var fri frdn forutfattade meningar och trogen mot verkligheten
{Gombrich 1984, 5 175). Uppfattingenkan kallas naiv realism, d4 verklig-
heten antas likna véra sinnesintryck. [akttagandet ansdgs vara passivt.

Heinrich Wolfflins friga varfor olika folk under olika tider har fram-
stillt vdrlden pd sé olika sétt har visat sig vara ett i efterviirldens gon mer
fruktbart sitt att vinkla problemet pd. Hans uttryck “’seendets historia” hin-
for sig till de ovanndmnda uppfattningarna om den minskliga begrepps-
virldens kulturella bundenhet och begreppsvirldens betydelse for avbil-
dandet. Semiotikern Altti Kuusamo har tolkat Gombrichs huvudtankar om
avbildandet av verkligheten pa foljande sitt (Kuusamo 1990, s 92).

~ detlonarsig inte att soka en ursprunglig modell fér avbildandet i na-

turen; den finns i kulturen;

— mimesis (efterbildandet) dr alltid transformation (omformande);

— kopior av verkligheten kan inte finnas.

BAde den naiva realismen och hela tanken pé att imitera naturen eller virl-
den har sedermera ifrigasatts, och man har ocksa dvergivit distinktionen
mellan vetande och seende. Man har forstéitt, att det som ménniskan serkan
lika titet som sddant 6verflyttas till ett papper som till en dator. Det finns
ingen ren sinneskunskap och inte heller ndgot mekaniskt upplevande sub-
jekt. Vi seroch tolkar objekten samtidigt. Att se och att veta gar ini varand-
ra. Enligt Hanson #r “att se att” ett logiskt element, som forenar vira for-
nimmelser med varkunskap och vart sprik. Detta visar att bildféltet &r be-
greppsligt organiserat (Hanson, s 69). Det ér uppenbart att vi inte kan ur-
skilja verkligheten frin véra erfarenheters stindiga strom utan att pa for-
hand ha skapat observationer, antaganden och kunskap samt dgnat oss &t
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begreppsliganden. Kuusamo talar om miinniskans forkodade konstruktio-
ner, som bestimmer forvintningshorisonten och de kognitiva forutsétt-
ningarna. Detta kallarhan vart kulturella férmedvetande (Kuusamo 1990,
s 4, 12). Verklighetsupplevelsen ir sdledes en kontextuell tolkning. Man
ansernumera seendet varaen aktiv minsklig verksamhet, i motsats till den
tidigare uppfattningen om ett passivt och oskyldigt seende. S6kandetefter
mening ochbehovetav att tolka styrseendet, som stéder sig pAbland annat
klassificering, sortering, sédrskiljande och jimftrande. Genom denna
miinskliga process av begreppsligande blir fornimmelserna meningsfulla.

Att viirlden (verkligheten) betraktas ur subjektets egen position och att
tingen inte har av begreppen oberoende innehéll kan man se som en fort-
sittning pd det kantianska tinkandet. Dér handlar kunskapen om viirlden
som den ter sig i méinniskans erfarenhet.

Enligt Gombrich styrs den visuella framstillningen av olika framstill-
ningskonventioner. Dessa dr kulturbundna och forinderliga, liksom be-
greppeninom denkritiska realismen. Ménniskornakan forutom genom att
observera objekten ldra sig gora bilder ocksd genom att observera tidigare
bilder. Synen pa framstiillningens konventionsbundenhet har forts dnnu
langre av Nelson Goodman. Han vill frigéra framstillningens realism frén
forhéllandet mellan bild och objekt och i stillet placera den i relationerna
mellan olika sitt att avbilda.

Psykologerna menar att kognitiva kartor och mentala bilder styr ménni-
skans fornimmelser. De har ocksd anviint begreppet konstruktion i sam-
band med minniskans kognitiva funktioner. Konstruktionerna &r sddana
modellereller schemata, som ménniskan skapar och som hon anvénderoch
provar nér hon vill gora forutsigelser (Lehto 1987, s 34). Inom psykologin
harman ocksé tagit i bruk begreppet representation for atthdnvisatill sida-
napersonliga konstruktioner, med hjilp av vilka ménniskorna organiserar
sin kunskap om omgivningen, eller till de sdtt pa vilkade konstruerar denna
(Aura 1989, s 35). Begreppet konstruktion har anvints ocksi om hypotes-
artade forutsdgelser (Lehto 1987, s 18). Begreppet schema har 4 sin sida
anvints for att hiinvisa till férutsiigelser avkommande sakforhillanden el-
ler hindelser i strukturell form, bland annat Neisser (Aura 1989, s 54).
Minniskan testar stindigt sina schemata genom att sluta nya sinnesintryck
till de féregdende.

Konsthistorikern Gombrich har anviint begreppet schema for att pro-
blematisera bildens karaktir, och dirmed avsett de forsta vida och unge-
firliga kategorier som bildkonstniren bérjar sitt gestaltande med och som
sedan under arbetets gAng smaningom blir fastare (Gombrich 1984, s 74).

Ibérjan finns ett schema, som man sedankan forsoka anpassatillexem-
pelvis en ménniskas yttre. Schemata 4rhirvid tentativa forslag i bildform,
producerade av det minskliga sinnet. Till exempel arkitekternas skisser
kan pé basen av det féregdende forstds som schemata.
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Det vésentliga ér att det som vi ser, med utgdngspunkt i de uppfattningar
om aktivt seende som relaterats ovan, inte bestims uteslutande av iaktta-
gelsernas objekt, utan ocksé av vért tolkningsbehov. Tolkningar fémyas
och preciseras. Ddkan man visserligen friga vilketdera som har priméir be-
tydelse: objektet eller tolkningsbehovet? Enligt Barlett 4r méinniskans alla
kognitiva processer (att fornimma, att tinka, att analysera information
samt ge den en meningsfull form) forsék att hitta meningar (Lehto 1987,
s 25). Barletts uppfattningar liksom Gombrichs, Ecos och Kuusamos (se-
miotiska) uppfaitningar om tittarens kulturella férvantningar och begrepp
kan konstateras betona just tittarens roll och det aktiva seendet. Deras upp-
fattningar har beréringspunkter med den tidigare ndmnda kritiska realis-
mennir det gillererfarenhetskunskapens begreppsliga grunder. Tittaren dr
den som i sista hand producerar betydelser och skapar bilderna pa nytt.

Om bildrealism och om tolkning av bilder

Bland den postmodema erans kulturkritiker har sociologen Jean Baudril-
lard hiivdat att det reella helt och hillet har férvandlats till simulacra (ko-
pior utan original) och férsvunnit. Jari Aro tolkar Baudrillards pistienden
s& att skillnaden mellan det verkliga (den reella virlden) och det illusoris-
kahar férsvunnit och forlorat sin funktionsduglighet (Aro 1990, s 43). I s&
fall har tecknen ochtillexempel bilderna inte lingre ndgon yttre, reell refe-
rent. Tecknen har blivit sjdlvstindiga och deras referenser har 19sts upp.
Var virld har bliviten viirld av tecken. I stéillet foren autentisk upplevelse
av verkligheten och omgivningen har vi ftt ett flertal media (TV, datorer,
med mera).

Baudrillards pastdenden 4r i nigon mén alarmerande. Men dven om
man har utvecklat olika medier mellan verkligheten och ménniskorna, s&
fungerarbilderna fortfarande i var véirld som representanter for verklighe-
ten och existerarpd sitt objekts viignar (till exempel den milj6é som skapas).
Det #r uppenbart att vissa bilder kan anses vara mer lika verkligheten én
andra och i den meningen realistiska. Avgérande dr dd knappast graden av
likhet mellan bild och objekt utan var likheten finns. A andra sidan finns
detingaallminnaregler for hur bilder borde pAminna om sina objekt (Hie-
tala 1990, s 19). Verkligheten kan inte heller direkt identifieras med ndgot
visuellt representationssystem. Vissa bilder kan te sig naturliga och maj-
liga att forstd direkt, men ocksd de dr villkorliga och méjliga att forsté bara
inom vissa kulturkretsar (Lotman 1989, s 14).

Bildforskningens olika teoretiska riktningar ser likhetens problematik
p olika siitt. Konventionalisterna betonar bilden som konstruktion, och
anser likheten grunda sig pd kulturella konventioner (bland annat Umberto
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Eco). Likheten blir di relativ. Konventionalisterna koncentrerar likhetens
problemtill de férutsittningar som paverkarupplevelsenav likhet (Hietala
1990, s 22). Arkekonventionalisten Nelson Goodman konstaterar i boken
Languages of Art (1968) att likhetens problematik inte alls har att géramed
forhillandet mellan bild och objekt, utan endast med férhillandet mellan
den framstillningskonvention som anviints och de konventioner som all-
miént dr i bruk (Hietala 1990, s 18). Bilder ses genom andra bilder, inte ge-
nom verkligheten. Bilder pAminner om andra bilder; bilderna och verklig-
heten har olika teckensystem och tolkningskoder. Om iakttagandet av
verkligheten édr bundet till konventioner, hur skulle inte di 1akttagandet av
bilder vara det? Bland bildforskningens realister hdvdar man 4 sin sida att
en bild med kvaliteten likhet hos tittaren dstadkommer ett synintryck som
motsvarar det reella iakttagandet av objektet (Hietala 1990, s 19). Slut-
resultaten av objektet och bilden motsvarar varandra.

Som motargument mot de drkekonventionalistiska uppfattningarnakan
man pipeka, att graden av upplevd realism hos bilder som representerar
verkliga objekt dtminstone 1 ndgon mén korrelerar med graden av likhet
med objektet. Goodman ger didremot som kriterium for realism hur litt bil-
derna meddelar sin information (Goodman 1985, s 36). Faktorer som p4-
verkar realismen r till exempel framstillningsséttens grad av igenkénn-
barhet, stereotypi och utbreddhet (Gombrich 1984, s 87).

Bildernas likhet och deras motsvarighet med sitt objekt ir begreppsligt
Atskilda, Motsvarighetsforhallandet &r symmetriskt: Objektetkan motsva-
rasinbild, bilden sitt objekt. Motsvarigheten kan giilla utan att bilden ér lik
objektet, Motsvarigheten mellan bilden och objektet grundar sig pé iso-
morfielleranalogi. Motsvarighet mellan bild och objekt kan man sékaitill
exempel:

— intryckens

- reaktionemas

— de psykiska upplevelsemnas eller

— den givna informationens motsvarigheter.

A andrasidan behdver motsvarigheten itittarnas reaktioner inte grundasig
pé att bilderna #r likartade.

Ursemiotisk synvinkel kan bilder som sddana f6rstds somett system av
relationer mellan bildernas innehdll och deras uttryck. De haren innehdlls-
nivé och en uttrycksniva. Bildkonventioner innebiir, att nigra framstill-
ningsidéer har natt status av forebilder. Olika bildgenrer, som presentatio-
nen av arkitektur- och stadsplaneringsprojekt, har i nigon mén utvecklat

standardiserade och officiellt godkiinda siitt att framstalla férhdllanden pa.
Forestillande bilder harocksé, som tidigare konstaterades, ansetts varana-
turliga tecken, som om de vore genomskinliga med hénseende pé tolk-
ningen eller som om tecknet (bilden) kunde ha bara ett lampligt uttryck.
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Bilder skulle i s& fall vara mdjliga att forstd i sig, i motsats till symboliska
tecken. Enligt konventionalistemas uppfattningar kan ocksé forestillande
bilder forstds som villkorliga och kodade budskap, som kriver tolknings-
nycklar. Bildemas system av relationer miste enligt konventionalisterna
skapas och konstrueras. Bilder dr relaterade till sina objekt genom syft-
ningar. Bilden syftar pd det som den forestiiller. Representationen dr salun-
da knuten till bildernas kognitiva innehail.

Emile Benveniste har karaktiiriserat bildernas system som éppet (Kuu-
samo 1990, s 76). D4 kan tolkningarna variera beroende p4 tittaren och
samma tittare kan dndra och rétta sin tolkning utan att han nédvindigtvis
ndgonsin hittar en slutlig tolkning. Man kan tillagga eller ta bort element
frn det varseblivna, och inbillningen grundar sig i allmiinhet p4 att man
lagt nagot till det framstillda. Den givna uppgiften eller den anammade
synvinkeln kan emellertid fora tittaren mot tolkningar av en viss typ. Till
en del grundar sig arkitekturbildemnas tolkningsmdjligheter pa just detta.

Det dr uppenbart att bilder som grundar sig pa olika avbildningssiitt i
varierande grad dr 6ppna for tolkningar. Arkitekternas skisser kan till ex-
empe] vara ganska dppna. Allt i dem kan vara meningsfullt och det finns
inga striinga regler for tolkningen eller presentationen. De kan ge antyd-
ningari flera riktningar och dirmed ocksd utgéraen fruktbarhjilp for arki-
tektens eget tinkande. Med beaktande av framstillningssittet indelar de
siginteidistinktaenheter, Skisser dr varken ur arkitekternas eller publikens
synvinkel gemensamma, till skillnad frdn officietla stadsplaner eller ar-
betsritningar. I de sistnimnda ir tecknen differentierade och pé férhand be-
stimda, och tolkningen dirmed mindre 6ppen.

Urtolkarnas synvinkel pdminner skisserndgot om dikter. De ir seman-
tiskt djupa och soker olika meningsnivder. Typiskt for dem &r uttryckens
och de olika relationernas fullhet. Som deras motsatser kan man se olika
diagrammatiska framstillningar, dér klara tolknings- och framstillnings-
regler rider. I ett symbolsystem som pd detta siitt ir ppet och djupt kan
kinnedomen om bilden (tecknet) aldrig vara helt slutgiltig eller sjilvklar.
A andra sidan #r en p bilder grundad kommunikation som ldmnar allting
oppet omojlig. DA styrs tolkningen inte lingre av férhandsantaganden och
tittaren har ingen standard for sina jimforelser (till exempel den presente-
rade bilden i forhallande till andra bilder). En riktig tolkning beror indé p
det sammanhang dir till exempel stadsplane- eller arkitekturbilder skall
anvindas. For till exempel den godkinnande planeringsinstansen ir den
riitta tolkningen av bilderna juridisk.

Gombrich har skrivit om kubismens bilder som bilder dar tittarens tolk-
ning inte kan vila och dir olika syftningar ger upphov till konfliktsituatio-
neritolkningen (Gombrich 1984, s 28). I alla formaliserade sétt att presen-
tera arkitektur strivar man didremot till att syftningama &r koherenta och
samstimmiga.
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Om bilder i arkitektarbetet

Man kan se arkitekturritningar och andra visuella siitt att presentera arki-
tektur (miniatyrmodeller m m) som en art av beskrivningar, dir ocks un-
derarter (skisser m m) kan urskiljas. En del av dessa iir formaliserade och
bildar ddirmed sinaegnaspecialsprik. Formaliserade framstillningssitt 4r
till sinkaraktérklart konventionsbundna. I officiella stadsplaner dr tecknen
differentierade och bundna till p férhand givna betydelser. I dem iir for-
héllandet mellan innehéll och uttryck lingt automatiserat. I allminhet
grundar sig regelsystemen for arkitekturpresentation pa den deskriptiva
geometrins framstéillningssitt, dir motsvarighet med objektet uppstér ge-
nom bestamda regler.

Stadsplanernamed sinatecken ellerelsystemritningarna med sina sym-
bolerrepresenterar officiella symbolsystem. Denklart formaliserade fram-
stillningen syftaristads- och arkitekturplaneringen till att gbra proceduren
for godkdnnande entydig, sd att ritningarna som instruktioner fér byggan-
det inte dr majliga att tolka pé flera sitt. Formaliserade framstillningssiitt
anvinds mycket inom institutionaliserad planeringspraxis. Mindre for-
maliserade och friare framstiliningssitt hér hemma i planerarnas eget ar-
bete och i den inofficiella kommunikationen mellan parterna. Dérkan ut-
tryckssittet i sig ganska fritt férmedla betydelser. I formaliserade system
for presentationer ingdr en slags forstrukturering genom uttalade krav.

De kommunikationssituationer som férekommer i planeringen och
som ir grundade pa bilder kan gestaltas genom att man iakttar framstll-
ningsintressena hos bildproducenterna och producenterna av andra visua-
liseringar samt mottagarmnas tittarintressen (jfr Kuusamo 1990, s 16). Fram-
stillnings- och tittarintressena pdverkas i sin tur av framstillamas och tit-
tarnas egen bakgrund, attityder, motiv och kunskap. Framstillningsintres-
setiplaneringen omfattariallminheten indamdisenlig férmedling av kun-
skapen och en vilja att fi tittaren att se pé ett visst sitt. Arkitekternas sitt
att f4 sina bilder att framstiilla och representera sina objekt innehéller deras
arkitekuruppfattning och -ideologi. Ideologin kan hir forstis som en per-
sonlig eller kollektiv artikulering av medvetande, attityder och principer.
Ideologin kan férmedlas genom olika konnotationer (bibetydelser) 1 bil-
den. S3vil bildernas inneh&ll som deras uttrycksnivder kan utgora ideolo-
giska 1sningar.

Olika tittare eller tittargrupper kan ha specialintressen, dit ocksa fram-
stillningens grad av livfullhetkan hiinforasig ("Artand Language™, s 147).
Tittaren &r inte nddvindigtvis medveten om framstallningsintresset (till
exempel i masskommunikationssituationer). Kommunikationen mellan
planeraren och hans publik blir indd méjlig forst niir hans och publikens
forvintningar i forhillande till det framstilida frtillrickligt lika. I sinegen-
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skap av tecken kriiver bilderna alltid tolkning. Den visualisering planera-
ren gor for eget behov kan forsts som en autokommunikationssituation,
dé bildskaparen och tittaren 4r en och samma person (Broms, s 125-138).

Arkitekturbilderstérirelation till sin skapare och sinatittare, men ocksa
till sitt objekt. Kommunikationssituationen kan ses som tvaskiktad, dels
som en specifik situation, och dels mera allméint somen helhet av de tili pla-
neringen anslutna instansemas striivanden och férhoppningar, till exempel
inom ramen for ett projekt. Till framstéllning sintressena kan férutom arki-
tekturideologi hira en vilja att f4 tittarna att for sig sjilva fylla i presenta-
tionerna och fésta egna betydelser vid dem. Tittaren kan uppleva bilderna
som objektiva,eller hankan genom attidentifiera bildproducentens val och
strivanden forsdka hitta dennes framstiillningsintresse. Planerare som ar
vana vid arkitekturritningar mérker inte nodvéndigtvis bildernas uttrycks-
nivautan {ser dem liksom direkt. De styrs av inldrda bildkonventioner och
yrkeskdrens interna regler f6r presentation. For andra ér tolkningen av bil-
derna mer problematisk. Arkitekterna har ocksé sina egna begrepp forma-
de genom konstant upprepade sprikbrukssituationer.

Nir vi stills infor en situation av nytt slag jimfor vi den oftast med en
tidigare. Sammanhanget (kontexten) bide inom bilden och i bildens f6r-
héllande till var tidigare kunskap och erfarenhet ger oss en utgdngspunkt
for tolkningen. I ett videoprogram bildar till exempel programmets olika
avsnitt sinsemellan en kontext. En viirdering av stadsbilden inbegriper ett
samband som stigeruruppgiften. A andra sidan styrs viibildtolkningen av
samma sannolikheter med tillhdrande kopplingar som i verkligheten
(Blocker 1979, s 240). Si antar man till exempel att féremaélen i denreella
virlden dr bestdende, och samma giller de féremél som framstélls i bild.
Vikan inte se bakom hérnen nér vi promenerar i staden men har dnda for-
vintningar om vad som finns dér, och det samma giller tolkningen av per-
spektivritningar. Arkitekturritningarnas ménniskor dr inte riktiga ménni-
skor i riktiga miljoer utan fiktiva ménniskor i fiktivamiljoer. Anda férmir
vi ldsa ritningarna och géra antaganden om ménniskorna pd bilderna samt
dra slutsatser om hur de beter sig 1 vissa forh&llanden. Det ir dock viktigt
att de syftningar som ingér i bilderna 4r koherenta, likriktade och sam-
stimmiga.

Bilderoch andra visualiseringar har i planeringspraktiken fatt tjéinaoli-
ka funktioner: planerarens eget arbete; forhandsvirdering av planema;
kommunikation mellan parterna; beslutsfattande; normering av byggan-
det, och s4 vidare. ] dessa fall kan bilderas viirde bestimmas utgéende frdn
deras servicefunktioner och uppgifter). Vinklingen av objektet och fram-
stillningsséttet viljs utgéende frén bildens bruksfunktion. Skisser medver-
kar i processen #inda frn den férsta vaga definitionen av objektet till dess
exakta definition, A andra sidan utgor beskrivningaraav planemaoftarid
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forhurbyggnaderna skall uppforas, kvarteren bildas med mera (jfr Burman
& Sidteld 1990, s 15).

Genom beskrivning av planeringsforslagen kan man méjliggéra ocksa
enintersubjektiv-mellanménsklig vérdering av objektet och fi viirderings-
argumenten att riktas mot samma objekt. I en sddan process kan en person
hjdlpa en annan att se pd ett visst siitt. Det som i sjdlva verket behovs i pla-
neringen &r nyttiga, inspirerande, dvertygande beskrivningar och jamfo-
relser som fr anpassade till den aktuella funktionen. Planeringskommuni-
kationen kridver ocksd bilder som talar till sin tittare och viicker dennes in-
tresse och nyfikenhet.

Visualiseringar av planeringsforslag dr férhandsbeskrivningar av pro-
jekten. De kan forstds som beskrivningar av mdjliga virldar, av sannolika
och samtidigt efterstravade tillstAnd. Beskrivningama kan vid behov vara
sanningsenliga pé s4 sitt att de skaparen verklighetsillusion, samt att de ir
Overtygande och trovirdiga. Verklighetsillusionen beh6vs dtminstone med
tanke pa olika erfarenhetsbaserade dimensioner samt med tanke pa en
kinslobaserad uppskattning.

Tittarens kéinsla av att sjilv vara nirvarande hor till verklighetsillusio-
nen. Dettautesluter givetvis inte att planeringsbeskrivningama éverhuvud
taget bor innehélla s mycket information att de &r forstieliga. Aven om
man inte kan uppleva de kénslor som ir férknippade med planeringsob-
jektet sa starkt att man ér i deras vild dr det mojligt att leva sig in i plane-
ringsobjektet. Uppenbarligen harman en annorlunda och stérre emotionell
distans till planeringsforslg in till verkligheten (jfr Haapala 1990, s 54).

Presentationen av arkitektur har gjorts begriplig genom olika modell-
ochstrukturbegrepp. Diagram kan tillexempel forstds som statiska model-
ler, Isomorfier forstds som likhet och samstimmighet i struk turen. [ dem fr
relationerna mellan komponenterna i det avbildade och i det avbildande
systemet lika palitliga. Analogin innehdller for sin del tanken att man ut-
ifrdn vissa likheter mellan tva system kan sluta sig till likheter i andra av-
seenden. S4 dr ritningar som anger skala analoga niir det géller proportio-
ner, miniatyrmodeller niir det géller rumsliga dimensioner, kartor nér det
giiller spatiala relationer och métt. I den deskriptiva geometrin ingdrtanken
om objektets och ritningens pd regler baserade motsvarighet.

Manblirtvungenatt ordna projektbeskrivningarnakring sammaobjekt
for att sméningom klargéra och fylla i detaljer. Eftersom allt i planeringen
aldrig kan presenteras, baserar sig projektbeskrivningarna ofta p de domi-
nerande eller karaktiristiska egenskaperna hos objektet, pd utnyttjande av
standardsituationen samt generaliseringar genom till exempel klasser och
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kategorier. Tolkningssvarighetema infor bilder och andra visualiseringar
kan hinfora sig till svarigheten att forst att olika generaliserade eller del-
visa presentationer presenterar konkreta miljéer och helheter. Olika per-
spektiviska detaljbilder irtill exempel metonymiska till sinkaraktir (delen
stAr forhelheten). Projektpresentationema dr ocksa ofta idealiserade. Spe-
ciellt vil framgdr detta av framstillningar som baserar sig pd datormodel-
ler, dir olika delari allménhet ges samma idealiserade definitioner och dir
en exakt och felfri presentation har bliviten del av den sjilvlegitimerande
tekniken. Arkitekturbildernas referensfunktioner kan till exempel vara:

— att belysa genom exempel;

— att beskriva objektet;

— att representera eller framstiilla objektet.

Exempel fungerar ofta viil specielltniir det géller att infora estetisk kunskap
i planeringen.

I den traditionella presentationen av arkitektur har kunskapen funnits i
en enda form och den har inte kunnat dverforas frin ett medium till ett an-
nat. Den nya informationstekniken har avskaffat denna begriinsning. Det
har blivit mojligt att interaktivt skapa, behandla och betrakta bilder. Tidi-
gare bilder kan utgtra en utgingspunkt for nya, som inte lingre relateras
till ursprungliga objekt, till exempel forefintliga miljder eller hindelser;
och bilderna kan allt klarare uppfattas som konstruktioner.

Olikabildnivaerkaniden numeriska bildbehandlingen framtrida sam-
tidigt (till exempel en bildniva for nuet, en annan f&r framtiden). I bild-
transformationerna fir man bilder att metamorfoslikt forvandias till andra
bilder.

Videoprogrammen kan innehdlla parallella hiindelsekedjor. Till de nya
redskapens egenskaper hor ocksd mojligheten att via bilder nd fler méinni-
skoréintidigare (kabeltelevision med mera). Men visentligt dr att ingenting
iplaneringen blir virdefullare genom att man anvénder datorereller annan
ny teknik. Genom att giramodeller med dator kan man till exempel skapa
bilder som verkar finslipade, men hur piverkar de upplevelsen av sjilva
objektet? Man bor ocksa friga sig vilka nya manipuleringsmdjligheter de
nya specialteknikerna innehaller och vilka faktorer som leder till feltolk-

ningar.
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