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Platser

— territorialitet och rumsliga relationer

av Lars Jadelius

N NYCKEL TILL EN UTVECKLING AV ARKITEKTUREN finnsi dverskri-

dandet av modernismens rumsuppfattning. Detta hivdar jag

med stéd av en principiell kritik av den individualiserande
och samtidigt abstraherande samhiillelighet som ér férknippad med
det "moderna” samhiillet och som funktionalismen givit sitt rumsliga
uttryck. Om man i opposition mot denna i stillet utgdr ifrin att
demokrati och frihet kriiver en rumslig ansvarsfordelning oppnar sig
nya mojligheter att studera platser samt att studera och att gestalta
sociala/rumsliga relationer. Med en sddan utgdngspunkt fir Robert
D. Sacks historiskt/geografiska territorialitetsbegrepp betydelse for
arkitekturteorin.

Med begreppet territorialitet soker han inte som exempelvis
forskaren Torsten Malmberg pdvisaettirftligt biologisktrevirbeteende
hos minniskan. Han lyfter istiillet fram de historiskt formade sam-
banden mellan platsen, makten 6ver den och den kulturella kontexten.

Territoriality for humans is a powerful geographic strategy to control
people and things by controlling area. Political territories and private
ownership of land may be its most familiar forms but territoriality
occurs to varying degrees in numerous social contexts. It is used in
everyday relationships and in complex organisations. Territoriality is
a primary geographical expression of power. Itis the means by which
space and society are interrelated. Territoriality’s changing functions
help us to understand the historical relationships between society,
space, and time. (Sack 1986, s. 5.)

Territorialiten kan i denna mening ge en grund for forstielse av sdvil
formella som informella tillhorighetsrelationer. Platserna och deras
relationer sinsemellan kan studeras och gestaltas som manifestationer
av detta. Minniskans identifikation visavi en plats avgors i hog
utstrickning av hennes individuellt eller kollektivt formade for-
héllande till dess tillkomst, dess utveckling och dess faktiska riittsliga

Med tillampning péa teateroch
teaterbegreppet diskuteras i
denna artikel rumsuppfatt-
ningens utveckling. Artikeln
kopplar samman ett socialt
revirbegrepp med vart satt
attbendmna platser. Genom
att relatera ordet teater till
béde enverksamhet, en bygg-
nad och en institution illust-
reras begreppsbildningens
relativa oberoende av orden.
Med utgéngspunkt fran ett
sadant komplex av teater-
begrepp diskuteras sedan
hur relationer mellan platser
uttrycker vara mojligheter att
gdra savél verbala som prak-
tiska inldgg i en offentlig dis-
kussion.
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bestimning. Jag vill ddrmed inte forneka att husens visuella utform-
ning har en betydelse for vir formAga att orientera och identifiera oss,
tvirtom, men det dr en allvarlig begrinsning att se dessa som faktorer
enbart av psykologisk och allménmiinsklig natur. Det dr forst med en
generell forstdelse i botten for hur rumsliga relationer uttrycker mo-
derna sociala forhdllanden, som en modern rumsuppfattning kan ut-
vecklas pd en demokratisk grund.

Sack stidjer sig pd fenomenologisk filosofi, men han vidgar denna
pd ett insiktsfullt sétt med teoretiska element ur den historiska mate-
rialismen. For att ticka in vardagslivets erfarenheter i sin helhet av-
handlar han tre sfirer var for sig: natur, mening och socialarelationer.
Var och en av dessa sfirer maste enligt Sack belysas for att skapa
forstdelse for mianniskans upplevelse av viirlden. Dirmed blir ocksa
historiska fordndringar central i Sacks teori. P4 basis av de omfat-
tande studier av territorialitetens utveckling som han presenterari sin
bok Human Territoriality har Sack kunnat se och beskriva tidstypis-
ka drag i den rumsliga organisationen. Han sammanfattar kapitalis-
mens specifika territoralitet pa foljande siitt:

The most novel territorial effects accompanying the rise of capitalism
are its uses in conceptually emptying space, in creating modern
bureaucracies, and in obscuring sources of power. (Aa, s. 50.)

Teorier om byrdkratiernas tillviixt i det moderna samhiillet represen-
terar inte ndgot nytt (t. ex. Weber). Det moderna sambhiillets strivan
att dolja makten kinns ocksd igen bland annat frdn Marx, dven om
denna uppenbara tendens behandlats mycket sparsamt i arkitektur-
teorin. Originellt och mycket belysande finner jag emellertid hans
begrepp "emptiable space”.

I det férmoderna samhillet 4r territorrialiteten och den rumsliga
uppfattningen enligt Sack knuten till det som dger rum eller har igt
rum dir, men detta forsvagas av kapitalismen.

To think of territory as emptiable and fillable is easier when a society
possesses writing and especially a metrical geometry to represent
space independently of events. An emptiable and fillable space is also
a useful concept for a dynamic society. Neither metrical geometries
norrepeated social change are partof the primitive world. Society and
environment are so intimately interrelated that there would be very
little value for the primitive toindulge in speculation about his society
being elsewhere or about it having very different spatial and social
configurations. Yet such intellectual exercises are precisely what
'modern’ social planning and theory require. The nuts and bolts of
modern planning involve mental experiments such as *what if the
social order were altered so that land were held differently; whatif the
village were redesigned, placing this here rather than there, making
that rectangular rather than circular, so that certain goals will be more



easily attained?’ The basis of planning relics on abstracting things
from space, that is, on conceptually separating events and space. It
relies on our coming to think of space as a system which can exist
apart from events and yet be a container of them. The coordinate
system of modern map is ideally suited for the public representation
of this sense of space. (Aa, s. 63.)

Trots anknytningen till marxismen beror han markligt nog knappast
dganderittens forindring under denna epok. Denna dr emellertid av-
gorande for hur byggandet definieras som projekt, privat eller samhil-
leligt. Formégan att bortse frin vad en plats betyder for andra iin dess
agare/spekulanter/byggherrar baseras i hog grad pa idén att mark kan
dgas/siljas som om det vore ett foremal. Tanken att man kan hantera
entomtefter eget tycke har andra forskare, bland annat historikern Per
Jonsson, visat vara en relativt ny foreteelse. I Sverige ér det forst med
1789 &rs forfattningar som jord kunde frigoras till privat dgande.
"Rittsutvecklingen gir frin samfilld drift till enskild och frdn en mer
eller mindre kollektiv ritt till en alltmer individuellt priglad ritt, ut-
formad i néra anslutning till den klassiska liberalismens idé om igan-
deritt.” (Jonsson, 1989, s. 61 f och s. 66.)

De arkitekturteorier som forharskar utgdr nistan alltid ifrén att det
finns en tomt med tydligt avldsbara grinser dir arkitekten kan skapa
ett"enstaka, unikt byggnadsverk”. (Jfr Lundequist 1991, s. 66.) Sjilva
grundtypen for en "avrdjbar rum/rymd” manifesteras for arkitekten
med en tomtplan dir entydiga griinser @r inritade utan att historiskt
konstituerade platser eller landskapsrum ir redovisade. Detta innebér
inte att dessa inte beaktas dtminstone estetiskt, men de omfattas av
motsvarande omsorg endast i de fall en omgestaltning av dessa for-
muleras som ett arkitekturprojekt i sig.

Karaktiriserande for vértid dr alltsd dels att byggandet tenderar att
hanteras som individuella projekt, samtidigt som integrationen mel-
lan olika verksamheter i bebyggelsen blir allt mer framtriidande. I en
artikel frin 1988 har Sack sokt beskriva hur midnniskor bygger sin
erfarenhet av platser som en kontextuell vév i denna moderna virld.

From the realm of social relations comes the experience, characteristic
in modern life, of being in a world of strangers. From the realm of
meaning comes the modern awareness of the freedom and burden to
create meaning. From the realm of nature comes the tension between
territorial segmentation and spatial integration. These threads are
woven by the consumer on the loom of consumption to form the fabric
of places as context. (Sack, 1988, s. 644.)

Sacks artikel ir mycket kompakt och ndgot svarbegriplig, men jag
ska, s4 vitt jag forstdtt honom riitt, redovisa och resonera kring nigra
frigor av betydelse hir. Vad det giller den fysiska "naturens” sfiir
menar han att vi genom konsumtionen 4 ena sidan approprierar fore-
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mal/ting var som helst ifrin och skapar vir egen virld med dem. A
andra sidan bygger denna p territoriell segmentation, dvs. pd en stark
rumslig uppdelning. En restaurang kan med hjilp av foremél inom
sina viggar bygga upp en avligsen plats, ett litet Shanghai eller
Venedig osv.

P4 samma motségelsefulla sitt byggs meningssfiren upp, som
karaktiriseras bide av friheten och av tvénget att bilda sig en egen
mening. Genom att det moderna tinkandet bygger pé specialisering
dr offentligheten segmenterad och sammansatt av erfarenheter som i
liten utstrickning delas av befolkningen i stort. Samtidigt ér den
privata erfarenheten rikt subjektiv och darmed ofta dverkinslig.

Efter att ha beskrivitdubbelheten i dessa sfirer karaktiriserar Sack
de sociala relationernas sfar plotsligt helt ensidigt som en virld av
framlingar. (Aa, s. 650 f.) Han konstaterar emellertid i samma avsnitt
att "we moderns are many other things than strangers, and these other
relationships influence the experience.” (Aa, s. 650.)

Ethnicity, kinship, caste, family, worker, owner, and class are all
marks of social relations. Some of these categories, such as families,
arefound in every society, and others, such ascastes, are found in only
particular ones. The importance of particular relations may change.
In many pre-modern societies, kin and family affected most aspects
of one’slife, but no longer does kin dominate, and family, though still
important, has had its influence curtailed.” (Aa, s. 650.)

Genom att generalisera konsumtionens virld till att gélla det moderna
dver huvud taget och genom sin ensidiga karaktiristik av de sociala
relationernas sfar missar Sack en mycket betydelsefull forindring, I
och med att tillhérigheten till nigra relativt f4 premoderna sociala
kategorier har forsvagats, dr det kanske ldtt att tro att tillhorigheten har
forlorat sin betydelse i det moderna sambhiillet. Den etniska och
platsbundna tillhérigheten har visserligen upplosts sedd som nigot
sammanhéllet och inneslutande individen, men om man liksom Sack
och en hel flora av moderna teoretiker med honom tar detta som intiikt
for att det moderna samhillet r en virld av frimlingar, kan man inte
se att en ny typ av social tillhorighet vuxit fram.

Helt analogt med de tvé forsta sfirerna priiglas dven de sociala
relationernas sfir av tvé tendenser. A ena sidan bygger den kapitalis-
tiska organisationsprincipen pd en socialt segmenterad gemenskap,
men 4 andra sidan binder individen samman olika virldar genom att
hon tillhér ett flertal grupperingar utan att dessa behover ha nigra
direkta relationer sinsemellan.

Territorialiteten som maktstrategi har pA manga sitt kommit att
kompletteras med vi-kiinslan. Det vill sédga privatkapitalismen ten-
derar att skapa konstlade sociala grinser mellan olika produk-
tionsenheter samt mellan dessa och det offentliga livet. Personalpo-



litik gér ofta ut pd att skapa gemenskap kring interna mil genom att
utestinga externa samhilleliga mal. En byggnad far da till uppgift att
ge denna gemenskap identitet och skapa en enhetlig "image” gente-
mot omvirlden.

For att se sambanden mellan den sprakliga ansats som bland annat
Norberg-Schulz anfér och tendensen att 16sgora platsen/byggnaden
som ett privat projekt dr det nodvindigt att uppmirksamma det nor-
mativa budskapet i begreppet "nameable objects”. Norberg-Schulz
vill med detta gora géillande att den funktionalistiska arkitekturen inte
hade tillricklig foremlslighet. (S. 19 f.) Foremdlsligheten kopplar
hantill om foremdlet representeras av ettnamn. Detirinte oviisentligt
pé vad sitt arkitekturen relaterar sig till begrepp och till ord, men att
arkitekturen skulle vara beroende av orden pé det siittet ir en kon-
struktion. Det vet var och en som forsokt beskriva arkitektur i ord.

Om man ser pé de enkla och distinkta foremdlens relation till de
ord som betecknar dem finns dir ett starkt samspel. En stol ir djupt
forknippat med ordet stol och inte minst med mycket tydliga begrepp
om huren stol bor se ut och anviindas. Detinger en trygghet, om stolar
motsvarar vira forvintningar. Denna trygghet forsvagas emellertid
knappast av att skulptorer och formgivare ibland leker med dessa
begrepp. Men teorin blir helt missledande om man séker dverfora
denna foremélslighet pd vira komplexa rumsliga relationer.

Tendensen att forenklarelationen mellan begrepp, ord och de fore-
teelser som avses beskriver sprikforskaren Walter J. Ong som en fel-
syn. "I virsta fall”, skriver han, "kan denna felsyn, som textualisterna
ser det, ta sig féljande uttryck: man utgdr frdn att det helt enkelt finns
en entydig korrespondens mellan olika foreteelser i en virld utanfor
medvetandet och de talade orden, och en motsvarande entydig korre-
spondens, ord for ord, mellan talade och skrivna ord.” (Ong 1990,
s. 190.)

Man kan, vilket dr Ongs huvudpoiing, knyta denna tendens till
skrivkonstens och boktryckarkonstens genombrott. D4 beror denna
forenkling pa vir forindrade syn pé orden, pd den tryckta textens
rumsliga karaktiar exempelvis i ordlistor. Man kan dock se detta som
ett fortingligande av foreteelser som inte dr objekt i ndgon tydlig me-
ning, som foljt med den klassiska borgerliga individualismen och den
exklusiva privategendomen. Det kan askddliggoras av en liknelse
Ong gor. Han skriver att orden idag kan liknas vid fristdende hus, me-
dan sddana samband med arkitektur var otiinkbara i den muntliga kul-
turen. "Man tiinkte sig inte spriket som en motsvarighet till en bygg-
nad eller nigot annat rumsligt foremdl.” (Ong 1990, s. 193.) Hiir for-
biser Ong den fordndring av den rumsliga uppfattningen som exem-
pelvis Sack pévisar. Det kan knappast vara pa grund av det tryckta
ordets rumsliga karaktar som den fristdende villan vinner foretride
somideal framfor de tiitt ssmmanbyggda husen i den traditionella byn
eller i smastaden.
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Ménga av de foreteelser vi har behov av att tala om dr i grunden kom-
plexa och méngtydiga. Varje forsok att lita dessa representeras av
entydigt definierade ord innebiratt man fornekar viktiga sidor av dem
och dédrutéver omdjliggér man en naturlig vixling av abstraktions-
niva. Behovet att fixera olika sidor i olika sammanhang kan inte heller
fullt ut motas av en svillande begreppsapparat. Forsok att diffe-
rentiera spriket med hjilp av egna definitioner méter mera sillan
gensvar hos andra forfattare. Forsoken att precisera en “vetenskap-
lig” terminologi inskriinker sig minga ganger till en rituell men tim-
ligen meningslos inledning i manga akademiska arbeten. De flesta
forfattare lamnar mycket snart sin vokabuldr nir engagemanget gri-
per tag. Det fital som lyckas driva sina definitioner konsekvent blir
istillet obegripliga eller orimliga s snart de séker beskriva eller han-
tera en komplex verklighet.

Teater, teatralitet och offentlighet
Sociala foreteelser, exempelvis teater relaterar sig i praktiken till flera
olika begrepp med sinsemellan oklara och komplicerade relationer.
Hir finns tydligaexempel pd huren definition av ordet visserligen kan
fdnga manga ldsare samtidigt som en sdan renodling av en viss bety-
delse skapar en isolering av denna betydelse frdn sina begreppsliga
sammanhang.

For att kunna bestimma teaterns plats i offentligheten, har det varit
vanligt att inleda med att definiera ordet teater. Teatersituationen har
pA sd sitt ofta kommit att std i fokus pd bekostnad av inte minst
teaterbyggnaden och teaterinstitutionen. Per Edstrdm och Pentti Piha
vill exempelvis i sin handbok Rum och teater begrinsa teaterns
betydelse till "den gemensamma fantasiupplevelse méinniskor fér i
det 6gonblick en gestaltare med hjilp av sina kroppsliga uttrycks-
medel och andra hjilpmedel berittar nigot for de méinniskorna™.
(Edstrom & Piha, 1976, s. 10.) Redan ett par sidor senare har denna
definition fitt som konsekvens att samtidigt som vissa teaterbegrepp
utesluts ur diskussionen, praktiskt taget alla framforanden fér publik
inbegrips i teaterbegreppet, sdsom pristens predikan och akrobatens
eller musikantens framférande av sina konster. Som ett for teatern
méjligt exempel pé kroppsligt uttrycksmedel riknar de till och med
upp harakiri, dvs. ett reellt sjilvmord. (Aa, s. 12.)

Mer givande blir en definition om den sdsom hos Denis Bablet ir
diskuterande. (Bablet, 1977, s. 94 f.) Om man liksom Bablet gor klart
for sig att de flesta teaterplatser uppfattas som teatrar dven om ddr inte
spelas teater, mste man ocks4 till skillnad frin Edstrom och Piha
erkiinna teaterbyggnadens sjilvstiandiga betydelse for teaterupple-
velsen. Om man ddrutover, som jag, vill podngtera teatern som in-
stitution vars aktorer intar platser i offentligheten pA minga andra sitt
in via teaterscenen, vidgas teaterns idé och syfte.



Teaterinstitutionens betydelse for det lokala offentliga livet omfattar
alltsi mer in dess teateruppsittningar, vilket inte pA ndgot sitt hindrar
en diskussion om teatersituationens innersta villkor och uppgifter.
Det ir till och med s att en av teaterns kirnfrigor kommit att bli en
central friga for det moderna samhillslivet. P4 samma sitt som
Edstrém & Piha betraktar priistens predikan somett skdespel, har det
blivit pA modet att betrakta offentligheten som en teaterscen. Likhe-
terna kan tyckas vara pafallande. Krav pi spinning och dramatik
framfors med ritta eftersom funktionalismens betoning av det dnda-
mdlsenliga och iikta kommit att st som sinnebild f&r tristessen sjilv.

Som grundtema i sin fascinerande och tankevickande bok The
Fall of Public Man for Richard Sennet fram att man bor betrakta
offentligheten som teater, dvs. att man bor lidra sig agera opersonligt
infér en anonym publik. (S. 37, s. 74 ff.) Hans kritik av alla strivan-
den efter att uppnd personlighet och intimitet i den offentliga sfiren
4r hard. Aven om han enligt min mening mycket slagkraftigt pivisar
en falsk intimitet i dessa strivanden, s missar han den viktiga
skillnaden mellan att som person agera i offentligheten och att agera
som skadespelare. Det offentliga samtalet bygger p4 en medvetenhet
hos publiken om vad som dr teater och vad som bara framstér som
teatralt. Det vill sidga gor jag ett utspel i offentligheten fir jag std till
svars precis for vad jag siger, spelar jag teater formuleras mitt ansvar
pd ett heltannat siitt. Figuren Ronny Jonsson kan biira nazistsymboler
utan att skidespelaren Claes Malmberg kritiseras, medan popartisten
Pernilla Wahlgren fick utstd mycket hird kritik nir hon gjorde samma
sak. Aven om hon som artisteller nigon annan som politiker inte visar
upp sitt privatliv uppfattas den offentliga identiteten inte som en roll
i teaterns mening.
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— Om nu hela virlden ir en teaterscen vore det kanske dags for en
ny pjas!
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llustration: Sture Hegerfors 1991.
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Den neutrala teaterlokalen skall vara
mork. Svarta vaggar och svart golv. Inga
ljusinslapp. Da kan man med hjalp av
ljus, projektioner, bilder, draperier, deko-
rationer, drakter och andra hjalpmedel
skapa allt det gestaltaren behdver for att
gora teater. (Text och bild ur Edstrom &
Piha 1976.)

Med dessa oklarheter kring privat och offentlig identitet foljer ett
flertal problem i vért sitt att manifestera exempelvis kulturens insti-
tutionalisering i stadsrum och arkitektur. De senaste drtiondenas
diskussioner om stadens offentlighet sammantaget med de fria teat-
rarnas erfarenheter har enligt min uppfattning givit ett flertal anled-
ningar att ifrigasitta teatrarnas identitet och rumsideal, men har
knappast resulterat i nigon fornyelse av teaterarkitekturen. Orsaken
till detta tror jag bor sokas i den moderna teaterns historia.

Ménga av de tankar som mer eller mindre medvetet ligger till
grund for gestaltningen av kulturinstitutioner och auditorier idag,
formades kring tjugotalet. Sedan dess har det tyckts helt ovedersigligt
att salongen i vdira teatrar ska uppfattas som underordnad scenen och
attden moderna teaterbyggnaden sé lite som méjligt ska drauppmiirk-
samheten frin skddespelet. En festlig salong eller publikens sillskap-
liga ndrvaro uppfattas std i motsittning till konstupplevelsen. Per
Edstrém och Pentti Piha snarast forstirker denna tankegdng. Funktiona-
listernas stravan efter en luftig och abstrakt spelplats har hos dem
glidit over till ett krav p ett absolut "neutralt” svart teaterrum,

Jag anser att sjdlva grundidén ir olycklig och att den inte heller ér
sa neutral till upplevelsen av skéidespelet som det forefaller vid forsta
piseendet. For attunderbygga en sddan kritik ska jag kort referera den
historiska bakgrunden.

Den moderna teaterns genombrott

Redan 1849 hade tonsittaren Richard Wagner med sin skrift Konsten
och revolutionen viint sig emot sillskapslivets, logesystemets och det
borgerliga teaterlivets mest exhibitionistiska drag. Vid denna tid var
teatrarna oftast en plats dir det fordes livaktiga och hiftiga diskussio-
ner i bland annat moraliska frigor, men ocksa en plats dit de vil-
bestillda minnen gick for att visa upp fruar och déttrar i eleganta
klider och dyrbara smycken. (Jfr Sennet, 1974, s. 74 och Rask, 1972,
s. 87.)

Wagner opponerade sig mot den traditionella teatern med krav pd
attdenna borde bli en hela folkets métesplats. Trots att slavar, kvinnor
och s. k. utlinningar inte hade ritt att nidrvara i den grekiska teatern,



Scenografiskt teaterrum i Backateatern "Bulten”; en teaterlokal med historia och stark identitet.
Foto: Lars Jadelius.

menade han att den var en exceptionell manifestation av hela samhiil-
lets gemenskap. Med hinvisning till denna skriver han:

(...) detta folk strémmade samman frin stadsférsamlingen, frin
marknadsplatsen, frinlandsbygden, frin skeppen, frin de avlidgsnaste
trakter, fyllde i tiotusental amfiteatern for att se de djupaste tragedier,
Prometheus, uppforas, for att samlas infor det vildigaste av alla
konstverk, for att forstd sig sjilv, begripa sin egen verksamhet, for att
med sitt vésen, sina likar, sin Gud smiilta samman i den innerligaste
enhet (...) (Wagner 1887, cit. ur Kleberg, 1980, s. 61 f.)

Ett betydande steg for att realisera ett sddant ideal i en teaterbyggnad
togs med Bayreuth Festspielhaus, som stod klart 1876. Det var ritat
av arkitekten Otto Briickwald i nidra samarbete med Wagner. (Jfr
Kleberg, 1980, s. 62.)

Om den grekiska teatern varit en manifestation av enhet inom en
sluten krets av medborgare, i vilken bdde scenens aktorer, pjdsernas
forfattare och publiken ingick, si byggde 1800-talets teater pa yrkes-
missigt och avlonat skidespel med en individuellt betalande publik.
Aven omdenna wagnerska teaterbyggnad med en sidan forutsittning
snarast forutsatte en stirkt uppdelning mellan scen och salong, s
uppvisade den dvenettallvarligt forsok att omvandla den traditionella
tudelningen. Om scenen i den europeiska logeteatertraditionen varit
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ett bihang till salongen, s& skapade Wagner och Briickwald en teater-
byggnad dir det omvinda forhéllandet skulle kunna sigas rada.
Genom att utnyttja endast en smal sektor av amfiteatern, istiillet for
den romerska halvcirkeln, kunde de stirka scenens makt dver publi-
ken. Publiken underkastades skidespelet genom att tillsammans, som
enman, foras till kinslomissiga sensationer 1ngt bortom den vardag-
liga erfarenheten. I och med att folk i publiken inte stordes av att se
varandra, skulle de fingas av scenens fiktiva hiindelser och som indi-
vider forenas i konstupplevelsen. Wagner sokte uppriitta enhet genom
att forsvaga publikens kinsla av konkret sillskaplig nirvaro.

Funktionalisterna och de radikala teaterménnen byggde vidare p4
Wagners "folkteatertankar”, men forsokte dirutdver finna en form for
ett teaterauditorium, som tonade ned dualiteten mellan publikens
verklighet och skidespelets idealvirld. Tanken att scen och salong
skulle uppfattas som ett och samma rum blev med modernismens
genombrott en framtridande ambition. Man viinde sig d4 frimst mot
den traditionella inramningen och avgrinsningen av scenrummet
gentemot publikrummet.

I en artikel, "Drama, musik och arkitektur” i Byggmdstaren 1927,
presenterade Uno Ahrén uppfattningar och teorier med denna inrikt-
ning. Liknande tankar skulle komma att fi stor betydelse for gestalt-
ningen av praktiskt taget alla former av auditorier framledes. Ahrén
menar hir bland annat:

Medan filmen och den illusionistiska teatern vill verka genom natu-
ralistisk troviirdighet, vill den nya teatern, liksom den #ldsta alltifrin
den grekiska dver den medeltida till Shakespeare, suggerera en frén
det faktiska mer eller mindre fri verklighet mitt ibland oss, 1ita konst-
verket viixa organiskt fram i sin egen realitet.

For regissoren blir i det senare fallet uppgiften oerhért mycket
svirare men ocksd tacksammare. For det forsta méste han fordra
upphiivandet av skillnaden mellan scenen som en viirld for sig skild
frin salongen”. Scenen blir frdn att ha varit ett tittskdp det centrala
i teaterkomplexets tillvaro. Det utklippta ersiittes med det i den fria
rymden sjélvstindigt uppvixande. Riddscenen utbytes mot en frioch
oppen spelplats under samma rymd som dskédarens. (Ahrén, 1927,
8: 13.)

Skidespelet 4r en diktad verklighet, som vill upplevas av publi-
ken, och som publiken vill uppleva. Detta "uppleva’ betyder: glomma
allt annat, inbegripet sig sjdlv, oemotstdndligt acceptera diktens
verklighet som den enda, som i handlingens &gonblick finns ll,
medan allting annat blir skugga.

Drag nu konsekvenserna betriffande rummet. Skall skddespelet
kunna utnyttja sina mdjligheter att i full mening forverkligas, ar det
tydligt, att all annan pétaglig verklighet s& mycket som majligt bor
héllas undan. Det abstrakta rummet blir det ideala. (Aa, s. 14 f))



Med denna “enrumsprincip” kombinerad med ett “fritt”, "abstrakt”
rum uppnddde funktionalisterna en publiksituation liknande den i
massproduktionen. Var och en som valt att kpa biljett kunde si ges
ett intryck av likvirdighet. Det gav en forestillning om att makten
dver kulturutbudet helt forflyttats till en individuell valsituation. Ge-
nom att ge det nya publikrummet en abstrakt karaktir gav man den
samlade publiken en befriande upplevelse av obegrinsad rymd, sam-
tidigt som rummet i realiteten slutits frin alla icke regisserade intryck
och frdn den “faktiska” omvirldens pétaglighet och vardaglighet.
Uno Ahrén sokte diirmed lyfta fram teaterns egenvirde genom att
rumsligt sett dra in auditoriet i skadespelet och pa si siitt ge publiken
en kiinsla av deltagande. Ett viktigt arkitektoniskt drag i detta ab-
strakta teaterrum blev dirmed en markerad distans till samhiillet
utanfor, ofta gestaltad som en sakralt stegrad viig frin gatan over
kapprum och foyer for ett slutligt intriidande i konstens abstrakta
rymd. Dessa tankar kom att utvecklas lingst i konserthusbyggena,
sdsom i Goteborg och Helsingborg, men kan ocksd sigas kinne-
teckna de flesta moderna teaterbyggen, som t. ex. Malmé Stadsteater.

Det offentliga rummet

Om man pé ett mer allmént plan studerar framviixten av det moderna
auditoriet, finner man att det speglar en omvandling av tanke- och
erfarenhetsutbytet under 1700- och 1800-talen, frin direkta samtal
inom en mer eller mindre sluten lokal gemenskap till ett offentligt
samtal med vixande inslag av masskommunikation. Detblev sdlunda
mojligt att skapa sig ett begrepp om en publik av medborgare i all-
minhet. Den konkret niirvarande publiken i auditoriet kom efterhand
att identifieras med allménheten. Publiken uppfattades som en ab-
strakt massa av enskilda okédnda individer utan ndgra minskliga
relationer sinsemellan. Man forestillde sig s4 sminingom dven den
sd kallade kritiska allminheten som en massa av skddare, som
utdvade sin medborgarriitt genom val. Det offentliga livet knots
didrmed alltmer till ett utbud av firdigformulerade asikter eller konst-
nirligt fullbordade budskap. Samhiillets elit borjade uppfatta det som
angeliget att bygga auditorier for att ge rum 4t det offentliga sam-
talet, samtidigt som de aktivt bekdmpade det brokiga och okontrol-
lerade krog- och ngjeslivet.

Framvixten av en borgerlig offentlighet vid slutet av 1700-talet
har under senare r, med hiinvisning till bland annat Jiirgen Habermas
banbrytande arbeten, lyfts fram som ett mycket betydelsefullt histo-
riskt framsteg. I kulturkritiken har detinte minst framstatt som viktigt
att lyfta fram arkitekturens majligheter att &terskapa en livaktig
offentlighet med storstaden som hjirta. I stadsbyggnadsdiskussio-
nerna har det emellertid ofta framstétt som om gatorna och torgen i
sig skulle utgora stadens offentliga rum. Det dr dock endast genom de
omgivande byggnaderna som gatan fir mening, inte dd bara som
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rumsbildande fasader, utan framfor allt genom de mer eller mindre
privatarum och institutioner bakom dessa som férmedlar utbytet. Det
ar sdledes i relationen mellan gatan och byggnaderna, mellan det mer
eller mindre inneslutna och det verkligt allménna som offentlighetens
rum skapas.

Om vi betraktar byggnaderna ur denna synvinkel, kan det tyckas
finnas en motségelse mellan olika ambitioner att bli mer eller mindre
integrerade i det offentliga rummetoch att skyddade interna verksam-
heternas autonomi i husen. Att utsldcka spar av intern vardaglig verk-
samhet i arkitekturen har for en del framstatt som ett uttryck for en
offentlig miljo. Att det i rummen inte finns nigot uttryck for tillhorig-
het, maktrelation eller beslutsstruktur, som siitter den ene fore den
andre skulle d ge ett intryck av att hir ér ett hus, dir var och en kan
vistas som miinniska ritt och slitt. Men istillet for att gestalta ett hus
som Oppnar sig mot offentligheten ger huset di snarast intryck av att
de i huset verksamma endast skulle vara redskap for en objektiv och
opersonlig rationalitet, vid sidan av den egentliga offentligheten med
sina konkreta och minskliga relationer.

Forhallanden, liknande dem mellan vird och giist, utvecklas emel-
lertid alltid ur de informella relationer till en byggnad som olika mer
eller mindre autonoma gemenskaper besitter, samtidigt som den
formellt reglerade besittningsritten vare sig det syns eller inte fun-
gerar som en rumsligt organiserande faktor. (Jfr Sack, 1986,s. 5.) Om
man verkligen vill skapa en grund for en demokratisk offentlighet dr
det visentligt att i byggnaderna medvetet tydliggora och utveckla
institutionernas vird/gistrelationer. Sddana relationer bor emellertid
inte ses som enbart begrinsade till ett férhallande mellan privatigare
och besokare, mellan det privata och det offentliga. De kan uttrycka
andra komplexa och 6ppna samhilleliga tillhorighetsrelationer, inom
en i stort sett offentlig sfir. Att jag talar om min stad betyder ju
naturligtvis inte att jag pd ndgot vis gor ansprdk pd att dga den, men
infor en person eller grupp pé tillfdlligt besok i min stad eller pA min
stamrestaurang kan jag Andd i viss utstrickning fungera som vird. (Jfr
Jadelius, 1987, s. 79 ff och Wiklund s. 193 ff.)

Om teatern eller restaurangen medvetet organiseras s att sociala
forutsittningar blir tydliga for nya besokare, kan de uppfatta vilka
maojligheter som finns att successivt ta platsen i besittning. P4 s sitt
understddjer arkitekturen en reell 5ppenhet gentemot frimlingen. For
att kunna tala om 6ppenhet miste det finnas urskiljbara rumsliga
bestimningar som tydliggor olika ansvarsrelationer och regelsystem.
Det méste innebira en kvalitet att nya forhdllanden uppenbarar sig for
varje enskild "gist” allt eftersom han tar en lokal, en byggnad elleren
plats i besittning. En byggnad eller plats som tycks ligga helt 6ppen
vid ett forsta besok framstdr ofta som otillgéinglig och opersonlig
sedan man forsokt gora sig hemmastadd dir.



Institutionen i offentligheten

S4 linge man bara menar att alla ska kunna rora sig fritt och fritt vilja
urett fardigt kulturutbud blir det neutrala enrumsprojektet hallbart for
auditoriets gestaltning. Tillkommer en strdvan att var och en ska
kunna triinga in i och sjilv aktivt bidra i kunskapsprocessen méste
detta ersittas av ett medvetet arbete med ett vidare rumsligt samman-
hang som utgér frin en forestillning om en komplex och konkret
differentierad offentlighet, fylld av spanningar och konflikter.

Man kan bland folkrorelsens dldre byggnader, till skillnad frin de
offentliga teatrarna med sina professionella institutioner, finna en tra-
dition som i vissa avseenden fungerade annorlunda. Hir fanns drag
somvi skulle kunna dterknyta till i detta sammanhang. Sirskilti en del
storre stider utgick dessa helt pragmatiskt frin relativt 6ppna gemen-
skapsrelationer, eftersom dir fanns en méingfasetterad folklig rorelse.

Helsingborgs Folkets hus, frin 1906, ir ett bra exempel pa en
sddan byggnad. Till att borja med inrymde detta en brokig blandning
av verksamheter, som bibliotek, kafé, kooperativ butik, tidnings-
tryckeri, foreningsexpeditioner, samlingssalar osv. En siddan sam-
manfogning av relativt sjidlvstindiga funktioner gav, trots fasadens
ndgot borgaktiga resning, forutsittningar fér en 6ppen gemenskap
med fleraingdngar och egnarelationer till samhiilleti 6vrigt. Forutom
att gatuplanet var genombrutet av skyltfonster, byggdes passager
genom huset med olika sjilvstindiga entréer och ett flertal affirslo-
kaler.

De scenarrangemang som fannsi stora salen var byggda framst for
att passa enklare skidespel och varietéer. Hir upprittholls gransen
mellan mellan dikt och verklighet, som en grins mellan scen och
salong. Hiir behovdes inte ndgon arkitektoniskt accentuerad vig frin
stadens gator in i konstens virld. Salen r istillet sjdlvklar, pataglig
och stir i nira kontakt med bl. a. bibliotek, matsalar, kafé m. m.
Sammanhanget blir p4 s sitt en tydlig referens av betydelse oavsett
om allvarlig dramatik eller festlig underhéllning spelas upp.

Nir funktionalisterna engagerade sig i folketshusbyggandets arki-
tekturproblem sokte de annan viig, vilket dr belysande i detta samman-
hang. Nir till exempel arkitekten Eskil Sundahl i en artikel i Bygg-
mdstaren 1929 behandlar "Folkrérelsernas byggnadsproblem”™, hidv-
dar han att arbetarrorelsen barauppvisat “konservativa och primitiva™
losningar. Hur han skulle vilja se en sidan anlidggning framgér av ett
nigot utopiskt skisserat forslag i funktionalistisk stil. Forutom den
tidiga funktionalismens strama kinsla av ldtthet priiglas detta av en
rumslighet utan relationer till sociala grupperingar. Det framgdr att
han knappast tinkte sig byggnaden eller ens delar av den som uttryck
for ndgon bestdende gemensam verksamhet. Samlingsrummen, lik-
som kafé och biograf var gestaltade som om de skulle hyras tillfilligt
eller dra till sig en anonym publik.
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Helsingborgs Folkets hus 1906, plan och fasad. Ansprakslésa samlings-
salar som del av en brokig blandning av verksamheter och "institutioner”.

Planlgsningen for Helsingborgs Folkets hus fick en form av 6ppenhet,
som hade sin grund i en livaktig och komplex verksamhet. I enrums-
tankens teatrar fanns, liksom i alla teaterinstitutioner, pd samma sitt
en socialt komplex verksamhet, men den innesléts och doldes som
nigot slags ekonomiutrymmen i husens bakre regioner for att man i
sjdlva teaterrummet ska uppnd en kinsla av allmiin tillganglighet.

Under fyrtio- och femtiotalet intensifierades teaterinstitutionernas
professionalisering vilket forde till en viss indtviindhet och isolering.
Forutsittningarna for teatern att utvecklas som en for vanligt folk an-
gelidgen institution forsdmrades. Institutionsteatrarna stagnerade pé
ménga hall och deras betydelse for offentligheten sjonk och ménga
“fria teatergrupper” bildades. P4 60-talet forsokte dessa pé olika siitt
soka upp ny publik och kom att uppfira skadespel pd krogar, pa gator
och torg, i lagerlokaler, i 6vergivna industrimiljoer osv., ofta i sam-
arbete med amatorer. De kunde sd smaningom fé tillfille att bygga om
biografer eller andra limpliga lokaler for att fi en fast spelplats.
Utifran alla de skiftande praktiska forutsattningarna har minga spiin-
nande teatrar kommit till, men dessa har i forvinansvirt liten utstrack-
ning fornyat teaterarkitekturen eller piverkat byggandet av nya teat-
rar. Genom ett radikalistiskt och orealistiskt avstindstagande till
institutioner 6ver huvud taget har de fria grupperna snarare institu-
tionaliserats sd att de i mingt och mycket kommit att likna den for-
aktade moderna institutionsteatern.

Man skulle pd en ging vitalisera det offentliga samtalet och
vidareutveckla teaterarkitekturen genom att utgd ifrdn att bide publik



och producenter ér aktorer i detta samtal. De deltar dd i en kunskaps-
process, istillet for att enbart vara ett auditorium 1 ett av konstnirer
behirskat medium. Man bér se publikens relationer till varandra och
till scenen som differentierad, istillet for att tvinga in médnniskorna i
en abstrakt minniskomassa och arrangera publiken, som om den
kunde tiinka och kiinna “som en man”.

En modern teaterbyggnad for bade fritt och regisserat utbyte, bor
kunna ge referenser till verkligheten och till aktorens och dskidarens
mer eller mindre gemensamma erfarenheter. Detta kan knappast ses
somett hotmot vira behov av fantasi och fantasteri. Teaterbyggnaden
bor, inte bara i teatersalongen, utan framfor allt i dess samband med
staden, tillita och uppmuntra till konfrontationer och ge plats 4t
resonerande siillskap. Den sociala teaterbyggnadens arkitektur skulle
likasd ta fasta pd att flera relativt sjilvstindiga gemenskaper ska
begagna teaterbyggnaden. De s kallade biutrymmena eller ad-
ministrationslokalerna, bor varken vara den baksida eller det hemlig-
hus de idag ir. Dessa skulle istillet limna mojlighet till manga insti-
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som en del av en anonym offentlighet, utan arkitektonisk kontakt med de
vardagligt arbetande institutionerna.
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tutionella Sppningar till staden. Det vore av samma skil inte sjilvklart
onskvirt att teatern ska vara sjilvforsorjande med alla verkstider och
ateljéer, som idag dr inneslutna i dess institutionella helhet.

Samtidigt menar jag att det ér viktigt, att undvika att romantisera
de forhallanden som rddde pd teatern under den borgerliga offent-
lighetens mest livaktiga tid under 1700- och 1800-talen. Ett modernt
ndgorlunda sofistikerat eller kontroversiellt budskap skulle dar knap-
past varit mdjligt att framféra, pd grund av publikens hogljudda in-
grepp ndr det var ndgot som inte ansigs passande. For att stirka
publikens stillning och samtidigt kombinera sillskaplighet och fria
samtalsmojligheter med ettndgorlundadisciplinerat 4skddande, kriivs
att man vidgar perspektivet arkitektoniskt och betraktar den publika
situationen somndgot som har sin borjan och sin fortsittning i stadens
och teaterinstitutionens egna kaféer, i studiecirklar, tidningar, for-
eningslokaler osv. S4vil staden som den sceniska institutionens var-
dagliga och mer udda publika kontakter forlinger, forvaltar och
utvecklar scenkonstens konstnirliga kraft.

Den ensidiga riktningen frén scen till publik miste brytas, utan att
ett sammanhingande och fattbart konstnirligt budskap frin scenen
ska behdva dventyras. Det ridcker dirfor inte att betrakta teatern ut-
ifrén en traditionell kommunikationsteoretisk modell, utan varje teori
som soker hantera offentligheten och dess institutioner méste inbe-
gripa kunskaps- och gestaltningsprocesserna i sitt samhiilleliga sam-
manhang.

Sammanfattningsvis vill jag podngtera att en sidan koppling mel-
lan kunskaps- och gestaltningsprocesserna hianger samman med de
teorier om territorialitet och begreppsbildning som jag presenterade
inledningsvis. Det har kanske blivit vagt och oklart men jag dterkom-
mer med exempel frdn pagdende forskning. Om man reducerar
kunskapsprocessen till en friga om kommunikation och information
ricker det med auditorier och olika massmedia for att uppriitthalla
kunskapen. Det blir nojaktigtatt gorakulturen tillgénglig for konsum-
tion. (Jfr exempelvis Holm, 1971 [1964].)

Men om man négot vidgar denna bild av kunskapsprocessen s att
den idiven inrymmer det rationella samtalet mellan individer, bortser
man ind4 frin bdde handlingens/experimentens och de kollektiva
beslutens betydelse, inte minst for att diskussionen ska vara menings-
full. Med hiinvisning till det "civila samhillet” har det varit pA modet
att hiivda “staden” gentemot “staten”, dvs. den offentliga makten.
Denna ytterligt forenklade motsittning tenderar att skingra alla
rimliga krav pd offentlig planering och inte minst forvandlar det alla
i praktiken sa visensskilda former av offentliga institutioner till en
homogen och fientlig kraft. Dirmed stills diven de offentliga kultur-
institutionerna vid sidan av kraven p& autonomi och handlingsfrihet.
De tillhor den offentliga makten.



Inte heller ett foresprikande av det halvprivata eller halvoffentliga
visar sig vid nirmare studium vara nigon utviig, eftersom det leder in
véra tankar pd ndgon form av mellanrum mellan det privata och det
offentliga. Snarast ir det sd att det privata och det offentliga bor ses
som olika aspekter av allt liv. De finns inbdddade i alla rumsliga
relationer. En konkret forstdelse av dessa for varje arkitektuppgift
specifika aspekter dr nodvindig for att skapa en 6ppen arkitektur med
en nyanserad rumslig organisation.
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