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Arkitekturens referenser
En skiss av en grupp begrepp

av Bjorn Linn

N VARLD, DAR VI — MANNISKOR — INTE SJALVA FINNS, har vi mycket

svért att forestilla oss. Finns det ndgot en minniska spanar s

ivrigt efter i ett obekant landskap som spér av andra ménni-
skor, som kan ha varit dir fore henne? S&dana spdr betyder att land-
skapet dr taget i besittning. Man kan konstatera att humaniseringen av
omgivningen dr &tminstone paborjad. Det pAverkar hela uppfattning-
en av landskapet.

En upptrampad stig ir en betydelsefull form av besittningsta-
gande. Den kommer ndgonstans ifrdn — och den leder nigonstans.
Aven om vi inte ser dindpunkterna, hor de ihop med det vi iakttar.
Stigen siger oss nidgot. P4 ett mycket &skadligt sitt upprittar den
relationer utanfor det synliga, bortom horisonten.

Detta dr en mycket enkel demonstration av att i en miljo ocksé
ingér osynliga komponenter. De uppenbarar sig nir vi forsoker forstd
vad det synliga betyder. Vi maste stindigt tolka vad vi ser.

En byggnad innebir ett mer omfattande ingrepp i miljon. P4 ett
annat sitt 4n stigen framtrider den som en fast punkt. Den &r inte
riktad &t ndgot hill - jo, om den har ett torn tycks den vara riktad upp-
at, men det ir en riktning av annan och mer imaginir art éin stigens.

Byggnaden ger med sin begrinsning inte den faktiska héinvisning
till en rorelse utanfor det seddas ram som stigen ger. Lika fullt hin-
visar den till osynliga komponenter. Dess form baseras pd forutsitt-
ningar och avsikter. Med andra ord refererar byggnaden —eller, for att
vara mer precis, de som format den — bakét och framdt i tiden.

Vetenskapen om tecknen, semiotiken, har i sina forsok att analy-
sera de estetiska formernas betydelse provat begreppet "att referera”.
Det har skett sirskilti den kiinda betydelsetriangeln, som uppstilldes
1923 av estetikern-kritikern 1. A. Richards och sprikmannen C. K.
Ogden. I triangeln placeras symbolen i ett horn, “referensen” (tolk-
ningen, det innehdllsliga) i ett annat och "referenten” (det beteck-

Att ge ett byggnadsverk form
innebér alitid att man refere-
rar — bakat till redan existe-
rande byggnader och andra
miljékomponenter, ibland
ocksa framat till forestall-
ningar om ett blivande sam-
hélle. Refererandet ger forut-
séttningarna for att forsta en
byggnad. Under olika forut-
sattningar har referenser
valts pa mycket olika sétt.
Det har varit vanligt att tala
om vad som utmérker oli-
ka "perioder”, men dettarent
kronologiska begrepp ar inte
klarldggande. En béttre term
vore "modus”, séatt att upp-
fatta och behandla uppgif-
ter; olika modi kan upptréda
bredvid varandra under en
och samma tidsepok. Reso-
nemanget belyses hdar med
exempel. Artikeln har tillkom-
mit inom forfattarens projekt
om arkitektur som kunskap.

Bjérn Linn, CTH, Géteborg
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nade) i det tredje. Men det ror sig hiir om tolkarens referenser. Frigan
om det ir de referenser som — medvetet eller omedvetet — haft
betydelse, niir byggnadens arkitektur formades, stills inte. Betrakta-
ren ser objektet pd ett i huvudsak statiskt siitt, likt det som i konst-
sammanhang kallas "objet trouvé”. Processen bakom dess tillkomst
tar man inte upp till Gverviigande. Man stannar vid en hypotes om ett
idéinnehall.

Umberto Eco (1968), somiir en av dem som mest ambitidst forsokt
ligga en vetenskaplig bas for en arkitektursemiotik, var ocksi kritisk
mot triangeln och dess termer. Sjilv hamnade han emellertid i de
vanliga svirigheterna for dem som efter att ha konstaterat att arkitek-
turen fyller dels fysiska funktioner (som att ge skydd mot klimat-
pdkdnningar), dels symboliska (som att framhiva social rang), sedan
forsokt separera dessa. Semiotikerna har silunda skilt mellan "de-
notationer”, som avser formernas fysisk-funktionella betydelse, och
“konnotationer”, som giller de symboliska “Gvertonerna”. Aven
arkitekter har haft forestillningar om att man kunde gora sig av med
onddig symbolik och koncentrera sig pi att tillgodose de fysiska
funktionerna i en férhoppningsvis objektiv process.

Eftersom dessa bdda funktioner hos arkitekturen aldrig upptrider
separata, dr det inte rimligt att viinta sig att en diskussion av dem var
for sig skulle leda till ndgra sirskilt intressanta eller belysande
slutsatser med avseende pd det vi med en vag term kallar "helhet”.
Detta giller oberoende av om detaljanalyserna genomférts med hog
precision. Forhoppningar knots omkring 1970 till semiotikens mojlig-
heter att fornya drkitekturteorin, men de infriades inte. Dess analys-
metoder limnar viktiga sammanhang obeaktade.

Utgdngspunkter for att forstd byggandet méste hdmtas dér dess
processer utspelas. Byggnader drresultat av aktiviteter somminniskor
utdvar; bakom dem finns vissa avsikter, och de stoder sig pa forutsitt-
ningar, bland vilka den tillgingliga kunskapen dr en av de viktigaste.
Relevant iir i forsta hand vad minniskor under tillkomstprocessen
kiint till om tidigare utfirda liknande objekt. Helheter stéder sig pd
motsvarande helheter; byggande utgér frn byggande. Detta slags
samband ingér bland dem jag vill beskriva med termen att referera.

Vad refererar man till i en viss arkitekturepok? Referenserna kan
sokas med den historiska undersokningens metoder — men sdkandet
mdste vara mycket ppet. De férhillanden vi ddrmed kommer in pa
har stor betydelse for forstielsen av det som numera ofta med en
engelsk term i vid mening kallas design. Den tekniska innebdrden
brukar aterges, beroende pd sammanhanget, med “formgivning” eller
“projektering”. Men grundbetydelsen av det engelska ordet ligger
faktiskt ndrmast “avsikt” eller "handlingsplan”. Ordet tergér i sin tur
pé det latinska verbet designo, vars betydelse i lexikon terges med
“beteckna, angiva, bestimma; [i synnerhet] utndmna till ambete, for-
klara [nigon] vald” (Ahlberg, Lundgvist, Sorbom 1966). Det speci-



ella fallet, niir den bestimmande avsikten inriktas pa att forma ett
objekt, har i nyare tid blivit en sd vanlig tillimpning att ordet design
ocksé kommit att f4 ticka medlet i den processen, ritningen, och sjilva
gestaltningen som sddan.

Ordet forma har en vid innebird. Om jag kallar "designern” for-
mare, sd lagger jag i detta in att processen innehéller mer én att bara
rita upp en form i yttre mening. Formaren, vare sig han/hon kallas
arkitekt eller designer, stills infor ett antal frigor: Vilket mal siktar
man till? Hur uppfattar man den omgivning i vilket formen skall féras
in? Vad tar man som givet, vad siker man, och vad tar man stod i?
Vilka medel griper man till? Frigornas vikt beror av att det har en sd
stor betydelse vad vi gir med vdr miljé. 1 allt hogre grad bestimmer
vi den sjilva, dtminstone genom det samhille vi dr medlemmar 1.
Sedan pdverkar den oss. Hur medvetna ir vi egentligen om formbild-
ningens processer? Har vi en realistisk uppfattning om dem? Med
vilken grad av sidkerhet hanterar vi dem egentligen? Frigorna str
mycket mer 6ppna dn vad vi tror, dirfor att vi i sd hog grad tar det
konventionella for sjalvklart och riknar med att vi besitter en siker
och tillrdcklig kunskap om faktorer och konsekvenser.

Byggnaders dindamal

Historien igenom har byggnader — och andra delsystem av human-
miljo — givetvis alltid formats med utgingspunkt i pd nigot sitt
definierade behov. Men behoven har man sokt bdde bestimma och
tillgodose med stod av vad man redan kiint till och ansett mojligt. I
synfiltet har legat tidigare kidinda objekt av samma slag, sociala seder
och bruk, maktforhillanden i samhillet samt teknik och material som
anvints. Ljuset har fallit pa olika delar av fiiltet i olika situationer.

De fysiska behoven har vuxit med méjligheterna. Den mingd av
funktionskrav som vi nufértiden urskiljer kan dock samlas under ett
litet antal huvudrubriker. I méngfalden framstar dessa trots allt som
relativt varaktiga genom tiderna.

Primira dindamdl for byggnader — speciellt bostider — ir att ge
skydd och komfort gentemot omvirlden. Man vill skapa en vistelse-
zonmed gynnsamt klimat, dir man undgdr nerderb&rd och variationer
utanfor det behagliga i temperatur. Tekniskt sett kan tvd medel an-
vindas: man kan frigdra energi, och man kan isolera. Det dr brasans
princip respektive viiggens, och man kan kombinera dem i olika pro-
portioner. Biittre isolering betyder mindre uppvirmningsbehov. En
tung konstruktion, som en tjock stenmur, kan magasinera virme-
energi. Den tar tid att virma upp, men den behdller sedan virmen
linge. Variationer mellan heta dagar och kalla niitter utjamnas silunda
inom en konstruktion som har vad man kallar stor virmekapacitet.

Under rubriken komfort ligger man sjidlvklartin en inredning som
ir bekviim for minniskokroppen. Man kan ocksd inbegripa tillging-
lighet — olika saker som man vill ha tillgéng till skall finnas inom
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riickhéll i bide rum och tid. Plats och utrustning for férvaring, mat-
lagning och hygien, liksom for kommunikation, har med tiden kom-
mit att ingd i allt stérre omfattning. Komforten giiller ocksi sociala
forhallanden — man bygger for att skapa gynnsamma mikromiljéer
for samvaro lika val som for avskildhet.

I byggnaders skyddsfunktion ligger begreppet sdkerheteller trygg-
het, for midnniskor och for dgodelar. Mer principiellt kan man Aterfora
dettatillett behov av firursd gharket. Minniskor vili skapaen kontrol-
lerad lokalmiljd omkring sig. Ovintade hindelser 4r icke 6nskvirda,
och man séker eliminera dem ur miljin s4 1Angt det & majligt. Det
betyder krav pa viil dimensionerade och pélitliga konstruktioner
m, m., men ocksd pd spirrar mot onskat tilltriade.

Byggnader skall dven i en annan bemirkelse utgora baser for
miinniskors tillvaro, ndmligen i ckonomiskt avseende. Ett hus dr eut
objekt for kapitalinvestering och sikerhet for krediter. Kapital- och
kreditekonomins framviixt under 18-hundratalet betydde en oerhord
forandring for bebyggelsen 1 vér kultur, frimst i stiderna, som gick in
i en dynamisk process som dnnu inte pd nigot sitt planat ut.

Funktionsbilden hos det enskilda huset, som man i allminhet kon-
centrerat sig pa, farinte heller skymma byggnadens dvriga funktioner
isamhillet. Varje byggnad dren del av samhiillets totala lokalresurser;
den deltar dven i bestimningen av miljén, definierar och avgriinsar
yttre rum. Byggnader har dirtill fatt uppgiften att lokalisera befolk-
ningen. For det nutida samhillet dr det mycket viktigt var médnniskor
stdr att finna. Genom byggnader bestiimmer manniskor ocksd i mind-
re direkt materiell mening sin position i samhillet. Ménniskaor, insti-
tutioner och féretag kan anviinda byggnader for att manifestera sig,
annonseraarten av sin verksambhet, séka skapa fértroende ochrespekt,

I detta stora spektrum betonas olika delar alltefter uppgiften. Vissa
aspekter lyfts alltid fram som siirskilt viktiga och kommer att domi-
nera bilden. Det betyder inte att andra aspekter saknas. | obetonade
delar anknyter man girna till den praxis som rider vid tillfillet. En
analys av en byggnad vilken som helst kan dirfor ge en mycket sam-
mansatt helhetsbild. Man behdver varje ging gora klart for sig mot
vilken bakgrund byggnaden skapats.

Fran stil och period till modus
For att skilja mellan olika former, i vilka arkitekturen framtritt genom
tiderna, anvinder arkitekturhistorien termer som "stilar”, "perioder”
och "epoker”. Ingendera termen dr egentligen nigot bra hjilpmedel
for det jag hir vill diskutera. "Stil” syftar p4 karakteristiska drag
huvudsakligen i den yttre formen; “period™ och "epok™ iir rent kro-
nologiska begrepp. Men yiligt liknande stilar kan baseras p& mycket
olika synsitt, problemuppfattningar och arbetsmetoder; och sddana
olikheter kan existera sida vid sida under en och samma tidrymd. Det
behvs en term som visar att det viisentligt utmiirkande — och skil-



jande — ligger i sittet att uppfatta och behandla uppgifterna. Jag har i
etttidigare arbete (B. Linn 1974) talat om olika "idélinjer”, dd i stads-
byggandet under 18- och 19-hundratalen, men den termen ir ocksa for
begransad. Jag skall hidr forsoka infora det latinska ordet modus (plu-
ralis modi), som harinnebdrden av bl. a. “matt, tonart, regel, sitt, form
for en handling... .” (Ahlberg, Lundqvist, Sérbom 1966).

Olika modi, dven sddana som upptritt nira varandra i tiden, kan
skilja sig visentligt i friga om vilka problem man frimst uppmirk-
sammat, vilka kvaliteter man sokt och vilka metoder man tillimpat i
problembehandlingen. En orsak till skiljaktigheterna ligger ofta i att
ett modus tagit form som reaktion mot ett annat, vilket varit domine-
rande och dér vissa problem efter hand dragit till sig uppmiirksamhet
somobehandlade. Det har gett upphov till att nya handlingslinjer prio-
riterats och i sin tur kanske blivit etablerade. Ett modus kan aldrig ta
upp alla problem samtidigt p4 samma nivd, och froet till reaktionen
ligger darfor nedlagt i modus sjilvt.

Det innebiir ocksa att varje modus formar och tillimpar sina egna
bedomningskriterier. Att bedoma resultaten av ett modus efter krite-
rier frdn ett annat — exempelvis stenstadskvarter frin sent 18-hund-
ratal efter funktionalismens bedomningsgrunder — ger timligen auto-
matiskt 1dga virden for det bedomda. Det ligger sdledes inget sensa-
tionellt eller ens sdrskilt intressant i detta.

Skiftningarna mellan modi gér ocks ldngt utdver skiftningarna i
den arkitektur- eller stadsbyggnadsteori som i respektive samman-
hang funnits formulerad. For att forsti hur man arbetat réicker det med
andra ord inte att liisa sig till vad som uttryckligen skrivits under tiden.
Mycket har tagits som underforstétt eller sjilvklart och dirfor aldrig
satts p& papper. Forindringar kan ha inforts som man inte medvetet
siktat till men som fordenskull dndd kan vara vil forberedda pd
omedveten niva. Forstielsen méste baseras bdde pé lisning av atfol-
jande texter och pi tolkning av bebyggelse och miljder.

LAt oss nu dterviinda till att se pd vilka referenser som kan urskiljas
i olika modi. Det kan bara bli tal om en mycket begriinsad skiss som
bakgrund till en diskussion av aktuella problem. Frigan som stills
giller vilka grunder man genom tiderna haft fér miljobehandlingen.

Forindustriella modi

Alltsedan minniskor borjade bygga har den normala bostaden i sin
praktiska konstruktion berittat om vilka material som funnits till-
gingliga pd platsen och vilken teknik man forfogat ver. Bebyggelsen
har i sin placering och planliggning stindigt speglat samhallets so-
ciala struktur, men dérutdver har den inte kunnat undgd att priiglas av
ridande viirldsuppfattning med dess for efterviirlden mer eller mindre
tydliga mytiska eller religidsa drag.

Eftersom triet som byggnadsmaterial i sin kombination av méng-
sidig anvindbarhet och litthanterlighet ir Gverldgset, har det ocksd
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utnyttjats i férsta hand — dverallt dar det varit mojligt. I sddana miljoer
av relativt forgéingliga hus har redan tidigt heliga objekt, byggnads-
verk for kult och begravning, markerats genom storre varaktighet och
monumentala former. Mastabor, zigqurater och pyramider har varit
starkt framtridande bide for samtid och dnnu mer for eftervirld. I
denna omgivning framstdr det grekiska templet som mirkligt genom
attdetrefererar till ett hus. Detkan vara en stark bidragande férklaring
till denna byggnadsforms utomordentliga genomslagskraft i histo-
rien. I rhundraden efterdt har byggnader av i princip konventionella
typer kunnat hiimta status genom att referera tillbaka till templet. Det
formsprik som utvecklades for detta har blivit det mest genomarbe-
tade av alla arkitekturmonster och har litt kunnat tas i ansprak for att
forddla fasader och byggnader av olika slag.

Nirdeteuropeiska samhillet stabiliserats under medeltiden, skedde
det i en hierarkisk struktur som hade béde teologisk och social
innebord. En 4skddlig bild av relationen mellan fysisk form och
viirldsbild —med allareservationer forutelimnade nyanser—kan ldnas
frén litteraturforskaren Michail Bachtin (1965/1986):

Alla bilder och metaforer for rorelse har i det medeltida tinkandet
och konstnirliga skapandet en forbluffande konsekvent och utpriig-
lad vertikal karaktir. Dessa bilder och metaforer spelade en ofantlig
roll, ty hela virdesystemet dtergavs just i rorelse-metaforer: det biista
var hogst, det simsta var ldgst. Och hir frapperar den nistan totala
frinvaron av den horisontella rirelsen, rorelsen framdt eller bakat,
bland alla dessa rorelsebilder. Rorelsen i horisontalplanet saknade
varje visentlig betydelse, den éndrade ingenting i foremdlets virde-
miissiga lige, i dess sanna dde, den uppfattades som ett stampande pé
samma flick, som en hopplds och meningslés cirkelrérelse”.

Referensen till denna virldsbild blev starkt miljobestimmande. Som
relikter av den har vi alltjimt kyrktornen. (Nutida amerikanska sky-
skrapebyggare, med sin tivlan om att vara hogst, hiinvisar —sannolikt
omedvetet — till en sekulariserad variant av viirdeskalan.) P4 ett egen-
artat sitt kopplades detta transcendenta virdesystem ihop med en
mycket reell teknisk kompetens i gotiken, en av de stora innovatio-
nerna i arkitekturhistorien, dock inte helt fri frin referenser till anti-
kens formsystem i kolonngestalter och kapitil. Organisationen av
sambhiillet lades fast i sten- och tegelkyrkobyggandets enorma presta-
tion, som Anda upp i det nordiska tribyggandets linder gett varaktiga
orienteringspunkter i landskapet och en forsamlingsstruktur efter vil-
ken vi likasa alltjimt orienterar oss, socialt och politiskt.

Att renissansen frigjorde individen ir ofta framhdllet, liksom att
de typiska bidrarna av denna nya individualitet blev konstniirerna.
And4 stod man 14ngt ifrin var uppfattning av den miinskliga kunska-
pens relation till virlden. For renissansens minniskor var virlden



uppbyggd av fasta sammanhang, dir det stora och det lilla svarade
mot varandra, bit for bit. Arkitekturen sokte referenser till en univer-
sell ordning som man sdg som frimst matematisk-geometrisk. Den
fanns i minniskans proportioner, som framstilldes idealiserade och
till vilka byggnaders och byggnadsdelars méttforhdllanden relatera-
des. I centrum for intresset stod kolonnordningarna som synliga ut-
tryck for harmonin. Nir dessa ordningar, som ofta skedde, uppfatta-
des som gudomligt givna, var det inte friga om fria referenser. Vi
mdste ha i minnet att Bibeln dnnu pd 17-hundratalet sdgs som auk-
toritet dven i naturvetenskapen.

Boktryckarkonsten forstirkte en redan mirkbar tendens till
litterarisering av kulturen. En text r till sin natur selektiv. En for-
fattare urskiljer —eller, for att betona det aktiva momentet, viiljer ut —
vissa forhallanden i den totala virlden och gor pistdenden om dem,
om sakforhdllanden och samband. Genom att skiira av méngder av
bindningar till virlden i ovrigt — och till de myter om virlden som ir
ofrAnkomliga for ménniskor — kan man frigéra resonemanget. Men
till fé1jd av sin karaktir av fysiska objekt skapar texten ocksd sin egen
myt om att den sjilv innehdller det fastlagda och sikra. Silunda "tror
miinniskor pi det som ir skrivet”, i dag lika viil som forr.

Den kritiska och distanserade hillning som vi i dag begir hos
vetenskapliga texter ndddes inte under renissansen. I dess kun-
skapsbild gjorde man inte skillnad mellan egna observationer och
gamla auktoriteters pistienden. Den “bildade” arkitekturen skaffade
sig en underbyggnad av texter som kunde hiinvisa langt tillbaka. An-
tikens formsprik togs upp i ett syfte som inte var sd mycket hirmande
som auktoritetsrefererande. Forstahandsstudier av antika byggnader
horde till undantagen — man utgick huvudsakligen frén idealbilder
och forestillningar som traderades via auktoriteter. Arkitekturtrak-
taten, den typ av text som beskrev hur en "korrekt” arkiktur borde se
ut, refererade slunda vanligen bakét till forebilder; i utopin kunde en
tankt idealmiljo konstrueras pd ett friare sitt, men de tidiga utopierna
—alltifrdn genrens urtyp, Thomas Mores Utopia (1516) —forlades inte
till framtiden utan presenterades som samtida reseberittelser frin
“néigon annanstans”.

Likvil dr det denna intellektuella miljo sominnehaller frona till det
moderna kunskapsfiltet. Attributet "modern”™ anviinds dd pa det sitt
Marshall Berman (1982) gor: som beteckning pd en epok dir forand-
ringen blivit det normala, dir man tinker i termer av framsteg och
stindigt soker dverskrida de gamla grinserna. Moderna tinkesitt ut-
l6ser en accelererande utveckling av vetenskap och teknologi och —
som en produktionsmissig konsekvens — industrialiseringen. Upp-
tickter och uppfinningar aterverkar pa tinkandet, nya forestillningar
tar form, triinger undan de gamla och ger mdnga processer i samhiillet
en gemensamriktning. Till icke ovisentlig del dtergdr allt detta pd vad
textbildningen utlost.
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Forsta steget till vir nutida uppfattning av byggandets kunskapsom-
rdde togs i och med att omridet gjordes autonomt. Frangoise Choay
(1980) menar att detta dr utméiirkande for den visterlindska kulturen.
Det innebiir att kunskapsomrédet inte underordnar sig ndgot annat,
exempelvis sd att arkitekturen ir en konsekvens av mytologiska reso-
nemang, utan att diskursen fors i dess egna termer. Dirp4 foljer sedan
niista steg, som tas i och med att reglerna borjar uppfattas som kon-
ventioner, utsatta for forindringar och majliga att diskutera. Claude
Perrault gav omkring 1680 utgéngspunkter i form av en distinktion
mellan begreppen "positiv” (varmed hidr menas "lagbunden”) och
“arbitrdr” (godtycklig, kanske tydligare "konventionsbestimd™) som
beteckningar pa principer med giltighet for olika formaspekter.

Uppfattningen att kriterierna for god arkitektur skulle ha karakti-
ren av naturlag har sedan dess i stort sett oavbrutet forlorat terréing.
ochmed detta 6ppnas omrédet ocksé for diskussion. Arkitekturen pro-
blematiseras i stigande grad, vilket vill siiga att olika méjligheter
uppstills mellan vilka man har att gora val. Detta dr kdnnetecken for
den moderna situationen. Hela kunskapsutvecklingen har priiglats av
detta villkor. I bebyggelsemiljoer frin 17-hundratalet ser vi sparen av
ett moite mellan en smakkonvention, som #r allmidnt omfattad och
accepteras lika vil av arkitekter och byggherrar, och en rationell hall-
ning tilluppgifterna, som visar sig i jirnbrukens planmissigt uppbygg-
da produktionssambhiillen med seriebyggda bostider, i akademiernas
metodiska utredande av olika tekniska frigor och i det forsta svenska
byggforskningsprojektet, 1 760-talets uppdrag till arkitekten Cronstedt
att forbittra kakelugnen av energisparskil — jarnbruken skulle som
exportniring ha forstahandsritt till skogstillgdngarna.

Artonhundratalets referensfalt

Det referensfilt som bestimde storre delen av 18-hundratalsarkitek-
turens former blev mycket komplicerat, och for att forstd det miste
man ha inblick i processvillkoren. Viktiga faktorer dr dels framvixten
av nya borgerliga bestillarskikt som inte delade den gamla aristokra-
tiskt bestimda smaken utan ville manifesterasig sjdlva, dels samhiills-
forandringar som stillde nya bygguppgifter inte minst genom urbani-
seringen.

Uppgifterna togs om hand genom en utveckling av olika slags pro-
fessionell kunskap. En genomgédende princip for hur innovationer
praktiskt infors visar sig hiir: en férnyelse kan inte ske dver hela fiiltet
samtidigt, eftersom det blir for mdnga obekanta i processen som dér-
for blir svér att dverblicka och bemistra. Man satsade nu i férsta hand
pA den tekniska sidan, dér en stark utveckling av olika komponenter
frin material till transportsystem skedde. Nir det giller formen tyck-
te man sig fi en solid bas genom systematisk klassificering av olika
stilar, vilka gjorts tillgingliga genom historiska och etnografiska stu-



dier. Katalogartade uppstillningar gjordes, och ur faktiska exempel
extrapolerade man ideala former av respektive stil. Silunda brét man
ned forestiillningen om en rddande smak, bestimd uppifrin socialt
sett, och vann trots nedbrytningen sikerhet genom att referera bakat
med storsta mdjliga precision till kiinda stilmonster.

Aven om man salunda stillt upp ett filt for godtyckliga val, sigs
stilarnas existens som ndgot objektivt givet. I detta tycks synsiittet
alltsd ligga niira Perraults “positiva” pol. Stilbegreppet gér in i posi-
tivismens virldsuppfattning, dir vetenskapen utforskar en verklighet
som har sin existens given ovanfor individen. Nir historiska byggna-
der vid restaurering korrigeras till en mer "korrekt” stil iir detta ett
tydligt utslag av synsittet. Monumentala byggnader och platser
uttrycker den stora ordningen, dir den besokande individen trider in
lik en pjds pd en spelplan. I referenserna till denna objektiva ordning
skapar arkitekturen trygghet i miljon.

For relationen mellan individ och miljo spelar i detta modus 18-
hundratalskulturens starkt litterdra, berdttande drag en viktig roll. Be-
byggelsemiljon bemidngs med skulpturer som antingen associerar till
historiska personer eller hiindelser eller ockséd ger idémiissiga eller
anekdotiska referenser. Byggnader hinvisar till historiska preceden-
ser i perioder som sérskilt forknippas med dndamadlet — bankhus ges
den florentinska rendssansens stilpriigel, kyrkor blir nygotiska, osv.
P4 s4 sitt upprittar man kontakter med bebyggelsens stora schema,
som annars skulle tett sig forfrimligat i sin upphdjdhet, och forstarker
samtidigt intrycket av att samhillet ir encyklopediskt vdlordnat och
under kontroll.

Under samhillets fortlopande modernisering gjordes bebyggelse-
monstret,dvs. sittet att gruppera byggnaderi forhédllande till varandra
och till rummen mellan dem, till en medveten variabel. Med andra ord
var det inte langre sjidlvklart hur stadskvarter skulle byggas, utan det
kunde ifrigasiittas. En viktig komponent i denna situation var privati-
seringen av stadsmarken, som gjorde fastighets- eller féretagsekono-
min till en ny referens att uppmirksamma. Ett arbetsomrdde 6ppnades
for en samhillsplanering av ett annat slag dn forr. Efter 18-hundra-
talets mitt utvecklades den nya stadsbyggnadsdisciplinen, som vimed
en italiensk term kan kalla urbanistiken, och borjade producera sina
traktater, som arkitekturen gjort kontinuerligt sedan femhundra &r
tillbaka.

Nya konventioner
Inom denna nya ram skedde en viktig modusférindring i slutet av 18-
hundratalet. I reaktion mot en apparat som borjat uppfattas som rigid
viinde man pd prioriteringen och utgick i stillet frin den enskilda
mdnniskans upplevelse av miljon. Arkitekten Camillo Sitte omsatte
tankarna i stadsbyggnadsprinciper pd ett sitt som snabbt fann till-
limpning. P& byggnadsnivan vinde sig andra arkitekter mot det stela
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tankandet i stilscheman och ville i stillet lita arkitekturformerna ge
uttryck for material och hantverk som satts in i byggnaden. Detta
modus fick konventionella etiketter som “medeltidsromantik” (p
stadsbyggnadsnivén) eller "nationalromantik”. De som satte dessa
etiketter och uppfattade modus som huvudsakligen bakétblickande
sdg foga djupare én ytan. De forstod inte hur radikal den primira
referensen till den utférande och upplevande minniskan faktiskt var.
Det innebir verkligen, i Kenneth Clarks (1956) triffande term, en
alternativ konvention i forhillande till den som just varit férhirs-
kande. I vdra dagar drar den till sig ny uppmiirksamhet.

Vid tiden for forsta virldskriget upptridde samtidigt i de mer
utvecklade europeiska linderna en vixande bostadskris och det som
kallats "rationaliseringsrérelsen” i industrin, inspirerad av F. W, Tay-
lori USA. I métet mellan dessa bida faktorer formades ett nytt modus,
ett sitt att se pd arkitektur och planering, som blev ett mycket kon-
sekvent uttryck for modernismens sambhille. Hos oss brukar det
betecknas som "funktionalismen”, Tyskland, hért krigsdrabbat och
med en hogt utvecklad industri, blev till en borjan ledande som ut-
vecklingsfilt; sedan detta spolierats under 1930-talet kom den fort-
satta processen att fa sitt langst ostdrda spelrum i Sverige.

Den allminna bilden av funktionalismen r trots arkitekturens
skenbara enkelhet komplicerad och fylld av motsigelser. Kritiska
beddmningar som gjorts lingt efter det att modus tog form ger skol-
exempel pd vad som hédnder nir frimmande kriterier tillimpas. Hir
mer dn i de flesta fall dr det for forstdelsen nodvindigt att soka tringa
in till vad syftena var och vad man faktiskt refererade till.

Utgangspunkten gavs av dsikten att samhillets ekonomiska bas dr
den industriella produktionen och att vilstdndsutvecklingen skall
hiamtas ur denna produktions tillviixt. Kring detta rddde ett starkt
samforstind som forenade politiker och fackmin. P4 denna konsen-
sus grundades uppfattningen att samhillet lite sig planeras med god
sdkerhet. Hir finns alltsi referenser bakdt till grundlidggande politisk-
ekonomiska antaganden och framdt till en forviintad utveckling.

Industrin gav ocksé forebilden till analysen av bostadens funktio-
ner. Man fann att Taylors metoder fér studium av industriella arbets-
processer kunde tillimpas pa detta dittills féga bearbetade filt. Bo-
stadskrisen, som var inte bara en kvantitativ utan ocksa en kvalitativ
kris, gav en efterfrigan pi kunskap om hur man inom begrinsade
ramar kunde bygga sé vilfungerande bostider som mojligt. Att siiker-
stilla kvaliteter hos bostider blev en viktig politisk angeldgenhet; det
ledde till att ett regelverk av olika slags “normer” byggdes upp i néira
anslutning till samhiillets “fysiska planering”. Men arkitektoniskt sett
fick bostaden, genom den vig den analytiska kunskapen tagit, en
referens till industribyggandet som var ny. Tidigare hade bostidder sett
annorlunda ut éin arbetslivets byggnader; nu ndrmade de sig varandra.
Uppmirksamheten pd funktionerna gav dartill arkitekturen en tydlig



referens till det liv som man vintade sig skulle utspelasi och omkring
den. Arkitekturen skulle ha en roll som ram och bakgrund till detta liv
och hélls dirfor medvetet ganska neutral. Le Corbusier talade om
arkitekturen som en "maskin’ som skulle betjana minniskan och blev
omedelbart missforstidd och kritiserad. Kanske var det si att livet i
bostadsomrdden hade svért att nd den rikedom som man forestiillde
sig ndr ramarna konstruerades, och att dessa dirfor framstod som
tomma pa ett siitt som blev idgonenfallande?

For att kunna forstds mdste referenserna framdt — alltsd i kontrast
mot det forflutna — emellertid héllas inom det gripbara. Som Juan
Pablo Bonta (1979) visat i en intressant analys, insfig Le Corbusier
detta och beholl, dven niir han 16ste upp rumsformerna, en anknytning
till det bekanta. Han satte silunda in normala tekniska installationer
som autonoma element i sina moderna byggnader, medan en radikal
tekniker som Buckminster Fuller integrerade det tekniska i helt nya
former (helsvetsade "vatenheter”, allts& de kombinerade installations-
delarna av badrum och kék, i rostfri plat). Detta avvek alltfor mycket
frin det konventionella och blev inte allmént accepterat.

Kontentan av det som hir pdvisats ir att arkitekturen i detta modus
hade mycket starka referenser utanfor det omedelbart synliga, medan
den i sina egna former talade ett aterhéllet och abstraherat sprak. Det
betydde att den forutsatte en grad av intellektuell medvetenhet for att

| denna uttrycksfattiga bo-
miljé har ett betydande an-
tal enheter av nagra f4 ty-
per ordnats tillsammans —
lagenheter av enhetstyp i
enkla "huspaket”, lekplat-
ser och bilplatser omvéax-
lande i intervallen mellan
husen. Vi ser en "informa-
tionsarkitektur” dar tillatna
formbildande faktorer varit
statistiska harddata och
cartesianskgeometeri. Den
tidiga modernismens rikt-
ning mot en annan framtid
har eftertratts av ett rutin-
arbete i ett samhalle som
betraktats som stabiliserat.
Bredangi Stockholm, 1960-
talet. Foto: Bjoérn Linn.
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kunna forstas. Iextrema fall kunde arkitekturen sl om till att se ut som
en illustration till en diskurs — helt diagrammatisk kunde den verka
exempelvis i schematiskt planerade omriden med parallella lamell-
hus under 1920-talet lika vil som fyrtio 4r senare. Att spriket var
aterhallsamti sina direkta former var liktydligt med att tonvikten lades
vid det indirekta, referenserna utanfor bilden — och d hiingde allt pa
att de holl. Det som pd 1960-talet framtriidde som en kris for arkitek-
turen, siirskiltinya bostadsomraden och forortscentra, var nog i grun-
den en brist pd fortroende for referenserna som bérjade bli synlig. Kri-
sen skiirptes av att byggandet skett i en s4 stor skala — hade det inte
gjort det, sd hade inte osiikerheten upplevts som ett s stort problem.
For den uppmirksamme iakttagaren syntes ocksd krisen fir byggan-
det som ett forebud om minskad trovirdighet hos de politiska institu-
tioner som burit upp det.

Grunden blir osdker

Om nu en s starkt programrefererande arkitektur som det hir giiller
borjar uppfattas fungera otillfredsstillande, hur gér man d4? Det kan
handla om att delar av funktionskraven snabbt fordndrats, si att
byggnaden efter kort tid anses fordldrad. En mdjlighet &r att program-
met lyfts fram i mer generell form och att byggnaden ytterligare fir
trida tillbaka och neutraliseras. Mer konkret innebir detta att byggna-
den gérs mer obestimd, det vill siga att den utformas sé att den kan
tillita fordndringar i en anvindning som man erkénner sig inte kunna
fixera nirmare. Antingen gors byggnaden generell —ett typexempel dr
den stora hallen som kan rymma vilka verksamheter som helst. Eller
ocksa kontruerar man den som ett meccano, som litt kan plockas isér
for att sittas ihop pa annat siitt — helt eller delvis,

Det generellaeller forinderbara by ggandet diskuterade man mycket
under 1960-talet. Férviintningarna pd att man hir skulle ha funnit
viigar ur problemet visade sig dock ganska illusoriska. Om arkitektu-
rens uppgift skulle ha kunnat reduceras till att i den generella hallens
form ge tillrdckligt utrymme i klimatskyddad form — med goda mar-
ginaler for forandringar —, s skulle férvisso mycket ha blivitenklare.
Men minniskor onskade tydligt att bebyggelse skulle ge mer speci-
fika miljoupplevelser. Erfarenheter av gamla byggnader anviinda for
nya dndamdl talade i samma riktning.

Higringen somsvivade 6verden andra viigen, montagebyggeriets,
skingrades av mer tekniskt-praktiska bekymmer. Aldrig s listigt ut-
tinkta byggdelar, sidana som flyttbara viiggar, visade en tendens att
efter ndgra 4r ha gétt ur produktion. Det var roligt att angripa problem
p4 uppfinnarens sitt, men traditionellt snickeri gav faktiskt enklare
och billigare l6sningar pé forinderbarhetens problem.

D4 borjade man under 1970-talet fixera sjilva arkitekturen starkare.
Om man nu inte ldngre trodde pd det som modernismens arkitektur



refererade till, och om forsdken att lita arkitekturen bli dnnu mer
sjdlvutpldnandeinte ledde nigonstans, vad dterstod dd? Man kédnde att
man mdste ta stod i ndgot. Arkitekturen forr hade ju verkat sé palitlig.
Skulle man inte kunna anknyta tillbaka dit? Dér fanns ju till exempel
klassicismen, som resulterat i s manga vackra byggnader och som
atskilliga menat hade nigon sorts permanent giltighet i en humanis-
tisk kultur — kanske man till och med vidrade det grumliga jungska
begreppetarketyp. Attklassicismen nir den senast var aktuell hos oss,
pé 1920-talet, hade verkat i ett helt annat referensfilt som byggts upp
av lidroverkens bildningskultur, genomsyrad av hellenska och ro-
merska associationer, det var kanske inte sd litt att se direkt.

Hur som helst blev klassicismen ett av motivforriden i det nya
modus som kom att f4 det ganska innehéllslésa namnet “postmoder-
nism”. Man koncentrerade sig till arkitekturens yta, som skulle ge det
som ytan i den féregdende epoken inte gav. En neutral arkitektur blev
inte lingre onskvird, utan allt borde vara artikulerat, specifikt, och ge
intryck av byggnader som #r individer och inte typer. Konstruerade
oregelbundenheter ger arkitekturen lokal egenart. Kinde man sig
riktigt intellektuell kunde man, nir man demonstrerade sin bildning
genom att citera ur fjdrran skatter, samtidigt visa sitt oberoende med
en lattironi; medvetenheten om att detta i princip 4r ett engingsmedel
for anvindning bland likasinnade &r inte allmin. Vardagsbyggandet
blev mycket vagare, ofta "mysigare”, med 16sa associationer till ndgot
man kallade “tradition” men som man egentligen inte heller hade
négot precist begrepp om, vare sig det gillde innehdll eller ens sjilva
termens betydelse. En tradition ir ju levande bara sd linge den be-
traktas som det sjilvklara sittet att gora ndgot.

Vart behov av trygghet

Att utnyttja detta spel med ytan till att skapa positiva associationer
kring en byggnad &r intressant for flera parter. For investerare och
hyrande féretag kan en arkitektur med ritta hinsyftningar ge en god
“image”. Dir ligger man kanske inte in soliditet pd samma sitt som
i 1910-talets bankhus, men man vill andd visa ett elegant skal med en
moderiktighet som anger att man ir inkopplad pd det hégaktuella
informationsnitet — med mer eller mindre av “kulturella” Gvertoner.
Sméhusigaren koper i de flesta fall ett kataloghus som ger 6nskviirda
associationer — bakat i historien till stugor eller visterut till det ame-
rikanska vilstindets villor.

Det hir ir inte en miljogestaltning som vigar det stora sprénget
mot framtiden, som man gjorde kring 1930. Referenserna gir kortare
vigar och pekar framfor allt pa ett behov av trygghet. Det hiinger
givetvis samman med fortroendekriser. Forhoppningar pd pdlitlighet
och forutsebar utveckling i samhiillet har svikits. Nir detta skett, sni-
var man in referenserna och knyter dem direkt till det materiella som
ir si pitagligt.
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Man kan jimfora med en annan typ av miljé som spelar stor roll,
niimligen interiéren i bilen. Det ligger en djup innebérd i hur forar-
platsen ir gestaltad, med utblicken genom en vid, kurvad vindruta
ovanfdr en grupp instrument som visar upp &tminstone skenbart ex-
akta, Gverskadliga tavlor. Frin en relativt vil skyddad position éver-
blickar foraren en virld som syns befinna sig under kontroll.

Egentligen dr det paradoxalt att vart samhille i sitt materiella
overflod har ett sddant trygghetsbehov. Med vixande resurser tycks
osikerheten tillta. Ar det kanske vir dngslan som bestimmer miljo-
utformningen? Vi bygger vér viirld si att den skall verka permanent,
trygg och exklusiv, si att den héller det icke 6nskade borta. De 6ns-
kade egenskaperna ligger man i det byggda. Och de som ldgger dit
dem ir de starka”, de som forfogar 6ver resurser att bygga. Det iir de
starkas dngslan som tar synlig gestalt.

Till stod hdamtar man in information i snabbt vixade mingder. Med
dess hjdlp kan man underlitta sin orientering i virlden och skaffa
underlag for beslut. Men hur dr det med informationen nir den vuxit
ihop i stora massor, dir det dr omgjligt att spara ursprunget till de en-
skilda bitarna och fi en uppfattning om vad de grundas pa och hur pé-
litliga de @r? Nir olika bitar blir inbordes motstridiga uppstar ett pro-
blem, som forsvdras av den enorma informationsmingden. Beslut,
inte minst politiska, grundas pa urval ur midngden som ofta ir foga
biittre 4n slumpmissiga.

Beslut som gér i olika riktningar medverkar till att motstridiga
handlingssignaler sinds ut i samhiillet. Mitt i den byggda apparat som
vi uppfattade som trygg blir vi varse attdet som till synes skapat trygg-
heten, hjilpmedlen som satt oss i stdnd att bemistra kraven pd att rora
oss snabbt i miljon och arbeta effektivt, ocksd undergriver samma
trygghet. Arbetslivets och miljhéinsynens krav gér inte att uppfylla
samtidigt, s som de nu dr formulerade. Gregory Bateson, den idérike
antropologen som diskuterat samhillet frin process- och systemsyn-
punkt, har kallat denna situation av motstridiga signaler schizofren.
Att den undergriver sjilva samhillets trovirdighet dr sjilvklart.

Det kanske ocksé dr en illusion att var vildiga rikedom pé resurser,
materiella och immateriella, gjort oss starka. I stillet har vi blivit
beroende. Den reella styrkan liggeri att kunna hantera vérlden i frihet.
I nomadsamhiillenas pastorala kulturer levde man med tillvarons
osiikerhet som en realitet pd ett helt annat siitt dn vi formdr. Att leva
med det ovintade, i en oppen virld, var nodvindigt att kunna. I
bondesamhiillet giillde samma villkor @nnu till stor del; dock borjade
bindningen till fast egendom skapa en ny utsatthet for hot, en ny
ingslan, En gammal vishet som fanns kvar frin nomadtiden fingades
i en inskription av stormogulen Akbar i hans mirkliga huvudstad
Fatehpur-Sikri i senare delen av 15-hundratalet. John Buchan tog den
till motto for sin roman A Prince of the Captivity (1933); Bruce Chat-



win citerade den ocksa som “ett indiskt ordsprik™ i sin fascinerande
bok om en nomadkulturs virldshild, Australien-romanen The Song-
lines (1987, pd svenska Dromspdr). 1 Buchans version ir lydelsen:
'S4 sade Jesus, med vilken vare frid: Virlden ér en bro; g dver den,
men bygg inget hus pd den.”

Det materiella, som vi bygger kring oss, ger oss sdlundaen trygg-
het som har griinser och skapar ett beroende bortom vilket ovissheten
blir mer total, dirfor attden dr sd osynlig och ogripbar. Vi talar mycket
om “6ppna system”, men det tycks mest rora sig om lapparnas be-
kinnelser. I realiteten sluter vi virlden mer och mer, bygger in oss i
“byggd milj&”; och diirmed har vi gétt in i en Atervdndsgriind.

I grinden resonerar vi om tingens yta och det omedelbart synliga.
Men for att finna viigen ut miste vi undersoka de icke omedelbart
synliga relationerna. Vér kultur berommer sig av sin rationalitet, och
det med all ritt. Men vad 4r rationalitet egentligen? Hur arbetar vart
fornuft? Riicker det att koppla informationsbit till informationsbit pa
ytan, att friga efter logiken i ett plan? Innefattar inte den verkliga
rationaliteten — till skillnad frin rationalismen — ocks4 att kunna né-
got om det som ligger under — och bygger under — ytan?

Byggnaderna, objekten, produkterna av virt arbete — allt har kom-
mit till genom processer av olika slag. Objektens syfte méste hirledas
ur processerna. Bakom dessa finns minniskors uppfattningar och
forestiillningar, deras kunskap. 1 detta yttersta begrepp ligger bilden
av virlden och formagan att hantera den — en under 1dnga tidsaldrar
forvirvad, ackumulerad formaga, som dr ldngt ifrdn att vara fri fran
problem och som det finns ménga vanforestillningar om. Vad denna
kunskap ir, vilka egenskaper den har och hur den fungerar, har viidag
l&ngt ifrén tillrdckliga insikter i. Mycket finns i praktisk form men har
aldrig gjorts fullt medvetet; betydande delar har sjunkit under med-
vetandets yta och "glomts bort”.

For att forstd hur bebyggelsen formas méste vi ga till kunskapen
bakom den. Och omvint: for att forstd kunskapen erbjuder bebyggel-
sen ett av de fornimsta material som existerar. Hir finns en rikedom
pé referenser till de mest skiftande aspekter av naturen sddan ménni-
skor forstitt den, och kulturen, sddan ménniskorna skapat den. Det
handlar om rum och tid, om samlevnad mellan minniskor och objekt,
och om hur miinniskors handlande bestims. Vi ger oss in i ett kom-
plext monster av samband, processer och system, som inte berittar
nigot meningsfullt forrén vi bemistrar den kridvande konsten att stiilla
de ritta frigorna till dem. Det dr ju vad forskningsarbete ytterst hand-
lar om: att stdlla frdgor. Har man lyckats med det, uppticker man ofta
att svaren legat och stirrat en i ansiktet hela tiden — fast man var inte
medveten om att de var svar.

Denna artikel har granskats
vetenskapligt av minst tva
av de lektérer som anges
pa sidan 148.

Bjorn Linn, arkitekt
och tekn. dr., dr pro-
fessor i arkitekturens
teori och historia vid
CTH.
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