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ET AR LORDAG EFTERMIDDAG och tiimligen

gramulet, kylan ir ri och si fuktig att

den gir att ta pd. Det finns egentligen
ingen anledning att ge sig ut iver huvudtaget idag,
iin mindre lustfyllt iir det att bege sig till fororten.
Med pendeltdget ir det inte mer iin tio minuter till
Huddinge Centrum frin T-centralen. Varfir just
Huddinge Centrum, undrar jag medan vi passe-
rar Arsta industriomride. Huddinge Centrum iir
ingen unik plats pd jorden, dir finns inga histo-
riska monument att beundra, déiir hills inga ut-
stillningar som kommenteras pd kultursidorna
och dess affiirer dr knappast unika. Som arkitekt-
studerande kommer jag inte heller att finna nagra
viktiga byggnader diir. Huddinge Centrum dr ett
forortscentrum bland andra kring Stockholm.

Skall vi bygga oss den stad vi tror oss sakna eller férséka férsta den miljo i vilken vi
faktiskt verkar? Diskussioner om stadsbyggnad &r genomdrénkta av bilder och idea-
liseringar av de for stunden mest uppskattade omgivningarna. Det & med exempel vi
skaffar oss gemensamma referensramar for att kunna gora oss forstadda, detta ar
ofrankomligt, samtidigt som vi da gar miste om nyanser i kommunikationen saval som
i de miljder vi skapar. Artikelforfattaren forsoker belysa begreppens betydelse och
menar att ett medvetet brukande av begrepp ar en av arkitektens viktigaste arbetsred-

I bebyggelsehistoriens litteratur och i allskéns
artiklar ir det pafallande hur eniga réster i 6m-
som upprorda, ibland hinande tonfall beskri-
ver torftigheten i fororternas miljé och det ér
svértatt inte piverkas av denna enstimmighet.
Sextio- och sjuttiotalets kritiker miste man
forstd d4 man betinker atr de bevittnade en
planeringens lavin som begravde minga kul-
turbygder — det var ett par decennier som lade
under sig sekler. Men idag kan man ana hur
forstaelsen av kritiken fortunnats till en firglos
retorik. Var finns beloningen i att som arkiteke
begrata stenstadens frinvaro i férorternas mor-
fologi? Kanske tror man sig ateruppritta ett
fortroende hos allminheten. "Titta pd Gamla
Stan. Det ir trevligt. S& kan ni ha det hir
ocksi!” Eller: ”Se hur bénderna byggde, si kan
vi ocksi bygga.” Men de som tror sig kunna
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dterskapa historiska kvalitéer missforstar arki-
tekturens majligheter och den som inte vill
finna nigra virden i férorten si som den ir
underskattar verklighetens villkor.

Jerker Soderlind beskriver fororternas land-
skap som en for alltid och alla hopplss miljs.
Han hor till dem som med retoriska knep gor
sig till "den lilla minniskans vin” och tvekar
inte att uttala sitt forake for de arkitekter som
med experimentella projekt soker omvirdera
gamla forestillningar'. Istillet vurmar Séder-
lind f6r smastaden och i skriften Stockholm i
balans, vilken ir sponsrad av Naturskyddsfor-
eningen, beskriver han Huddinge Centrum
som en “blandad stadsmilj6” med “grinder”
och "Gamla Stan-kinsla”. D3 Séderlind har
face SAR:s kritikerpris i dr for sitt férordande av
den traditionella kvarterstaden och nir sidana
plideringar i allminhet limnas oemotsagda
kinns det angeliget att formulera en kommen-
tar. [ en tid av osiikerhet finns det inget tack-
sammare #n att blicka tillbaka pid vad man
uppfattar som en tryggare tillvaro. Art i fes-
tivaler manifestera det man ir ridd att forlora
eller att forsoka aterstilla det man en ging
rivit ner ir tydliga tecken pa en bristande sjilv-
kinsla i vér tid.

Arkitekten och stadsbyggnadsdebatten

Debatter fors ofta mellan tvi alternativ, inom
stadsbyggnad sivil som i politiken. Man stil-
ler upp teser och antiteser: trafik eller minni-
ska, kapiral eller stat, Ja eller Nej, modernis-
mens ideal mot stenstaden. Det ér naturligt att
diskussioner byggs upp som ett vixelspel mel-
lan motpoler, som extremer definierar de var-
andra och blir mer itkomliga, sirskilt fér en
storre publik. Uppstillningarna 4r modeller
och diskussionsimnets verkliga forhillanden
ir en blandning av dessa och ett oindligt an-
tal 6vriga komponenter. Att inbegripa alla ir
omajligt i sig. Vad man egentligen gor ar att
man ser saker ur olika perspektiv — asikts-
skillnaderna springer ur olika erfarenheter,
olika sorters ’kunskaper’. Det ér dirfor avgs-
rande att ha en rimlig uppfattning om var-
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andras bakgrund innan nigot slags enande
kan uppnas. Konflikter uppstdr nir man inte
ar medveten om eller lingre kan acceptera
detta tillstdnd. Vi brukar siga att "han talar
inte samma sprik som vi” eller att “det finns en
klyfta mellan generationerna”.

Den stindigt dterkommande frigan i den
offentliga diskussionen om stadens fortskri-
dande synes vara huruvida det moderna pro-
jektet var ett felsteg och om vi nu skall itergs
till den traditionella rutnitsstaden eller inte.
Debatten stir och stampar, di den blockeras
av retorikens automatik och kinslosamma ut-
fall och meningsutbytet emellan arkitekeer blir
salunda degraderat till en friga om nostalgi
kontra experimentlusta. Denna klinch beror
pa brist pa 6dmjukhet gentemot sina egna och
andras sikter, vilket leder till en 6verhettning
dir personlig prestige férknippas med vad som
borde vara ett uppriktigt sékande. Det ir inte
intressant att sld fast att funktionssepareringen
var “fel” eller att motorvigar ir av ondo, nir
faktum ir att de krafter som ledde till denna
princip var reella och ir sd 4n idag. Det som
borde efterlysas dr en 6kad precision i stads-
byggnadsdebatten, en tuschpennans finare lin-
jering istillet f6r de grova penseldragen, mel-
lan vilka motiven férsvinner f6r mottagaren.
Detta giller for samtalet om staden, liksom for
byggandet av staden.

Det handlar om att séka en forstielse av den
byggda miljén, att betrakta de politiska och
sociala processer som driver staden, sisom de
fakeiskt ar. D4 bir sig inga politiska ldsningar,
ingen retorisk upprordhet éver "kommersia-
lism”, ingen bestértning dver de spekulations-
vagor som de facto ir ett led i stadsbyggandet.
Det vore naivt att tro att det nigonsin varit
annorlunda. Dirmed foresprikas ingen hin-
delsekedja som domineras av hejdlés, ensidig
vinning, Vissa krafter miste timjas, sociala och
kulturella frigor bevakas och hir blir prag-
matiska l6sningar nodvindiga. Arkitekten kan
ta del i der politiska spelet som planerare eller
medborgare men kan inte styra hur uppdragen
ter sig. Om det byggda ir en aterspegling av



det samhille som bygger s ir uppdragets kon-
stitution det forsta ledet i denna reflektion. Ar-
kitektens vixlande roller, frin att gestalta den
privata bestillarens hem till att virna om det
allminnas vil (se SAR) kriver en intellektuell
tinjbarhet, en férmaga utover det vanliga att
kunna skifta synsitt och fokusera in/bestim-
ma de aktuella sambanden.

Arkitekten och begreppen

Niir jag kliver av pendeltiget i Huddinge iir det
med tentakler av nyfikenhet utfillda. De flesta
passagerare rusar forbi mig nir jag stannar upp
pd perrongen. Stationen omges pd bdda sidor av
busshéllplatser och bortom dessa reser sig stora
byggnadskomplex av tegel krinta med sadeltak.
Det vistra komplexet ir forsett med firgglada
aluminiumprofiler. Jag gir it andra héllet och
via en kulvert kommer jag sd under spdren och
in i centrumanliggningen. Mellan nigra ildre
punkthus ringlar sig de tillbyggda byggnads-
kropparna vars syfte uppenbarligen varit arnt
skapa “gator” och "torg”. Dessa kroppar utger sig
[or att vara smala bostadshus med butiker i bot-
tenvdningen. Butikerna lyckas dock med konst-
stycket att vara flerdubblat diupare in husen ir
breda. Husen har rikligt med balkonger och for
ett dgonblick undrar jag om jag kommit in pi en
bakgird, men kommersen runt omkring siger
mig ndgot annat. Nir jag gr in i ett hus som inte
ser ut som ndgonting annat éiin en forvuxen villa
finner jag till min forvining en rulltrappa.
Riicker det verkligen med ‘rumsbildning’ for att
man oreserverat kan beskriva dessa omgivningar
som gator och torg? Och motsvarar de ringlande
byggnadskropparna det rationella brukande som
ett affirskomplex egentligen innebir? Géng pa
gang mater jag liknande situationer av haltande
kopplingar mellan uttryck och det som egentligen
sker.

Byggnadskomplexet Huddinge Centrum
har tagit sig planformen av en smastad. Det
vore oritt att beskriva komplexets arkitekto-
niska uttryck som sentimentala, men runt om-
kring sprider sig fragment som anspelar pd en
sekelskiftsidyll och likadana tendenser stir att

Runt omkring sprider sig fragment som anspelar pa en
sekelskiftsidyll och likadana tendenser star att finna i
snart sagt varje horn av var tillvaro.

finna i snart sagt varje hérn av var tillvaro.
Drémmen om det ideala samhiillet, 'det goda
stadsstyret’ har sedan ndgot drtionde krossats,
men samtidigt dr vir omgivning pad vig att
omgestaltas till ett folkhem i sérgirdsmiljs.
Séderlind anser att med Huddinge Centrum
har man lyckats skapa utrymme f6r en blan-
dad kvartersstad”. Men hur mycket ir idén
om en “blandad kvartersstad” vird? Stir den
over alla andra principer? Séderlind har ez
ideal, vilket han vill ligga 6ver allt det andra
som en tjock kvivande matta. "Vilken stad vill
vi ha?” frigar han retoriskt, som om "vi” vore
en homogen massa med gemensamma drém-
mar och virderingar. Sddana frigestillningar
forutsitter en stark konsensus hos planerare,
arkitekter och allminhet om vad som ir 'sta-
den’ och om vart den ir pa vig. Finns det?
Efter modernismens framfart med veten-
skapen som alibi anas hir en dterblick pa sma-
staden auktoriserad av en slags god vilja. Men
arkitekten kan inte bygga sina slutsatser pa god
vilja, vad han tror sig att minniskor vill ha.
Arkitekten maste férdjupa sina kunskaper om
processer, strukturer och sammanhang, lira sig
att behirska sitt skrd, sin praxis, och det mi
vara genom mer abstrakta forstielseforlopp in
att det ir trevligt med trid och att vigar ir fula.
Det ir viktige att arkitekten inte faller in i
det offentliga samtalets sprikbruk i sitt yrkes-
utdvande. Arkitektens uppgift per definition
dr att han ska ha en fordjupad kunskap om
arkitektur — som foreteelse (teori) och som
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hantverk (praktik). Han ska forbereda sig sa att
han kan férklara, dverfora sin kunskap, beskri-
va hur han ser en situation eller problemstill-
ning utifrin sina erfarenheter. Hans utmaning
ligger i att 6vertyga klienten och allminheten
om det riktiga i arkitektens synsitt. Detta kan
bara lyckas om han tar in évriga aktérers frigor
i sin bearbetning. Arkitekten fir alltsd nigon-
stans inse arkitekturens begrinsning, men sam-
tidigt forklara dess underliggande méjligheter.
Denna process, alla dessa samtal, sker pa fyra
nivder: talsprak, texter, ritningar/modeller av
projektet samt redovisandet av relaterande ex-
empel. Alla nivéer, alla dessa medel for kom-
munikation, har sina fortjinster men ocksd
brister. Tillsammans ska de komplettera var-
andra och leda s nira som méjlige till det av-
sedda budskapet. De tvi forra av dessa nivder
forbises diremot ofta, ord anvinds synnerli-
gen slentrianmassigt av arkitekten.

Ménga stadsbyggnadsprojekt gir idag ut pa
att fortita stadens utkanter. Ging pa ging hor
man talas om hur arkitekten forséker skapa en
stadens entré, ngot som ibland till och med
kallas fér "stadsport”. Man siger sig ge sta-
den en identitet genom sina ingrepp. "Den hir
icke-platsen maste bli en virdig entré till Stock-
holm” siger Tor Edsjé som motiv till sitt pro-
jekt nedanfor Erstaklippan pd Sédermalm. Man
kan i pastiendet och med projektet pi nit-
hinnan ocksd ana hur innebérden av begrep-
pen 'plats’ och 'virdighet’ tagits for given. Fol-
jande beskrivning av Edsjos projekt himtar jag
frin en synnerligen okritisk artikel i SvD.?

...ett nytt hamnkvarter i gammal stil nedan-

for Erstaklippan och bredare trottoarer och
tridplanteringar mot trafiken vid vattnet. I
hans férslag fir Firjehamnen en halvcirkel-
formad plantering som bildar etr tak &ver
hamnparkeringem och Erstaklippan binds
ihop med Fifingan. De nya byggnaderna
uppfors i gammal varvsstil och kan innehilla
bade butiker, kontor och restauranger.

Problemet med det svenska arkitekturklimatet
idag iir inte bara det sitt pd vilket arkitekter an-
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vinder begrepp, utan ocksé det oreflekterande
manér pd vilket allminheten forses med in-
formation om arkitektur. I den ovan nimnda
artikeln hade det varit avgorande att f2 hora
vad upphovsmannen menar med ’icke-plats’
och varf6r husen ska uppféras i 'gammal varvs-
stil’. Jag utgdr frin att journalisten i friga inte
dr arkitekt och det visar pé svdrigheten i att
skriva om arkitektur nir man inte har en dju-
pare kunskap om arkitektur. Dirmed inte sagt
att endast arkitekter begriper och har ritt att
kommentera arkitektur. Det skulle t.ex. vara
intressant att hora en jurists tolkning av ’sta-
den’, utifrdn juristens begreppsapparat, eller fi
vetskap om hur pristen och férsamlingen upp-
fattar Markuskyrkan under en gudstjinst.

Arkitekten mdste vara mycket tydligare nir
han beskriver sitt projekt for allminheten, for-
klara vad han egentligen menar med de be-
grepp han anvinder. Bara di kan allminhe-
ten, dvs. de som inte praktiserar arkitekrur, se
skillnaden mellan olika férslag och bedéma
huruvida de dr rimliga eller inte. Manga arki-
tekter observerar detta mer eller mindre omed-
vetet och talar om arkitektur ”si att alla ska
forstd”. Men de tenderar att anamma detta
for en arkitekt mycket slitstrukna sprakbruk
dven for sig sjilva och resultatet blir en dder-
litning av kunskap. Arkitekter ska anstringa
sig att bli férstddda av klienter och andra be-
rorda, men de ska tala med arkitekter pa arki-
tekters vis.

Begreppens flyktighet

Peter Winch, en av Wittgensteins efterfoljare,
menar att vi forstir vir omgivning med de be-
grepp vi anvinder?. Detta innebir inte n6d-
vindigtvis att vi byter begrepp i takt med att
omvirlden forindras, utan begreppens inne-
bord 6vergir successivt till ndgot annat. Be-
grepp tar firg av, paverkas av det sammanhang
i vilket de presenteras. Begreppet ‘stad’ dr na-
got helt annat for oss idag 4n vad det betydde
for dem som levde pi 1700-talet och om det
har en innebérd for arkitekten sd har det en
annan for juristen.



Kalejdoskopet ir en metafor som ofta anvinds
for att beskriva detta tillstdind av méngskif-
tande betydelser. Nir du tittar in i kalejdo-
skopet ser du ett geometriskt monster, den
nyfikne skakar réret och ett annat ménster
framtrider. P4 samma siitt séker den nyfikne
nya sitt att se virlden pa. Fér att medvetande-
gora vir forstdelse av en féreteelse och komma
ur lasta forestillningar kan vi utveckla nya
begrepp eller forse etablerade begrepp med
ovintade sammanhang. Som nir vi skakar om
kalejdoskopet framtrider di nya ménster, vi
lir oss att finna nya samband och orsaker till
var frigestillning. Det vi forst trodde var san-
ningen visar sig bara vara en bild av minga.
Nir man siger att staden ir svirdefinerad
och pekar pa att det inte lingre finns tydliga
grinser mellan stad och land bygger man reso-
nemanget pé forutsittningen att staden ir en
fysisk gestalt. I pAminnelse om medeltida mal-
ningar eller forra sekelskiftets sméastider ska-
pas bilden av staden som en idyll. For att dter
gora staden "begriplig” vill man skapa torg och
avenyer och helst ha tydliga kvartersslut mot
levande kulturlandskap. Men sidana forvint-
ningar bidrar bara till att 6ka forvirringen. For
vad ir ’staden’ for oss idag och varfér méste den
ha ’grinser’? Om man stiller upp begrepp
istillet for att tinka i bilder frigér sig genast
nya idéer. Ord engagerar och ord inspirerar.
Som arkitekt, utdvare i en yrkesgrupp eller
medlem i en social grupp 6ver huvudtaget tar
du del i ett visst sprikbruk. Utanfér denna
grupp giller orden for nigot helt annat. De
olika vetenskaperna har speciella facktermer,
di blir detta forhillande uppenbart. Nir en
immunolog beskriver kortelns arkitektur” si
framgar det tydligt att hon anviinder "arkitek-
tur’ som en metafor. Och omvint s forstar
immunologen att om nigon skulle bérja tala
om 'fenotypiska hus’ att det inte lingre har att
gora med immunologi. Men niir facktermerna
blir etablerade i samhillet i 6vrigt, nir nigon
forskare eller forfattare blir flitigt citerad, hin-
der nigot med deras termer. De blir utryckta
ur sitt sammanhang, missforstds och anvinds i

nya syften — de férlorar sitt ursprungliga in-
nehill. Detta ir nu inte nddvindigtvis fel, det
dr tvdrtom sa vart sprik férnyas, men det ir
viktigt att vara medveten om begreppens flyk-
tighet, annars kan de forvridas till innehalls-
lshet. De mer vardagliga begreppen ger t. ex.
upphov till, om inte uppenbara si &tminstone
upprepande missférstind.

Peter Winch belyser denna problemstill-
ning och menar att samhillsvetenskapens vik-
tigaste uppgift ir att klargéra och férdjupa be-
greppsapparaten inom ett visst omrade. Han
talar om en typ av vetenskap som ska liggas
till, komplettera de empiriskt undersékande
metoderna. En sidan vetenskap, eller en sidan
arbetsmetod, ir ocksi avgérande for en vita-
lisering av det stagnerade tillstind som dagens
arkitektur befinner sig i. Roger Scruton, som
ir en av fi filosofer som givit arkitekturens
grundbegrepp en direkt uppmirksamhet®, ir
kritisk mot de etablerade arkitekturteorierna,
di de dkallar en allmingiltighet, men brister i
sin tolkning av begreppen. Vad denna veten-
skap, kalla den teorins praktik’, borde gora ir
att klargora att begreppen behandlas i en mer
specifik form. Begreppen i teorins praktik gil-
ler i just den uppbyggnad som gives. Hiri lig-
ger bide dess styrka och svaghet. Syfret med
teorins praktik ir inte att bredda kunskapen
utan att férdjupa den. Denna process av for-
djupning av begreppets innebérd ir begrinsad
till de medverkande, till forskarna, eleverna
eller de anstillda inom gruppen. Men det kan
bli ett effektivt verktyg f6r dem i sitt genom-
forande.

Begreppen har en avgdrande betydelse for
inhimtandet av kunskap. Genom att belysa,
uppdatera begreppens betydelse lir vi oss om
den foreteelse begreppet beskriver. Detta gor
vi genom att jimfora med tidigare definitio-
ner (historik), stilla upp besliktade begrepp
och synonymer, lina tolkningar frin andra yr-
kesgrupper, kort sagt genom att sitta in det i
ett antal olika sammanhang. Om det iir frigan
om ett nytt begrepp behover begreppet bru-
kas, etableras i en serie exempel innan det intar
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en nagot si nir uppfattbar skepnad. Begrep-
pet berikas niir det anvinds — men bara om det
anvinds med precision.

Det varderande momentet

Sd snart jag stigit av gdgatorna i Huddinge Cen-
trum (de dr ju trots allt inte sd linga) och ror mig
runt sjilva centret s blir miljibeskrivningen ge-
nast en annan. Vigarna ir fortfarande matar-
leder som for trafiken till parkeringsgarage eller
godsinfarter. Det stir snart ganska klart att Hud-
dinge Centrum ir som vilken modern anligg-
ning som helst. Den bara utger sig for att vara
kvartersstad. "Om vi inte kan bygga stider som
de brukade vara kan vi i alla fall forsika dter-
skapa vissa av den traditionella stadens kvali-
téer”, tycks resonemanget vara.

Genom de begrepp vi anvinder kommu-
nicerar vi var tolkning av en omgivning eller
redogor vir uppfattning i en frigestillning.
Det dr forst nir vira personliga tolkningar
gjorts kommunicerbara, nir de fir en mot-
tagare, som de kan wvirderas. Det virderande
momentet ir en intellektuell aktivitet, det kri-
ver ett medvetet stillningstagande i ett socialt
sammanhang. Men ménga diskussioner om ar-
kitektur och stadsbyggnad brister i sin arti-
kulation i detta moment.

Roger Scruton gér en viktig distinktion mel-
lan tvd komponenter i det virderande momen-
tet genom att markera skillnaden mellan vir-
dering och preferens®. Det ma vara et riktigt
pastdende att virderingar ir en form av prefe-
rens, men alla preferenser ir inte virderingar.
Vissa av vira preferenser, t.ex. vilken mat vi
foredrar eller vilken typ av klider vi gillar ser vi
som en iterspegling av var personlighet och vi
kinner inga egentliga krav pa oss att rittfirdiga
vira val med logiska resonemang, Vi siger: ” Jag
iter pannkaka for att jag tycker om pannkaka”
och forsoker inte vidare bevisa pannkakans for-
trifflighet. Men vad det giller stadsplanering
och arkitektur maste storre krav stillas pd det
virderande momentet in personliga preferen-
ser. Arkitekten kan inte gora bigformade eller
osokt ringlande hus "for att det 4r det vi tycker
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om”. Egendomligt nog ter sig detta ofta vara
fallet nir man ligger ut stadsménster idag och
godryckligt forser byggnader med de mirkli-
gaste av uttryck. Man 'féredrar’ ett stadsmons-
ter fore ett annat, som om det handlade om att
vilja skjorta och man viljer en stil pa en bygg-
nad for att det 4r ndgot man gillar.

Preferenser skiljer sig frin ‘det som ir av be-
tydelse’. 'Det som ir av betydelse’ ir en virde-
ring som inte lika sjilvklart ger sig tillkinna i
en valsituation. Jag kan vilja att dta pannkaka
eller avstd. Men om en troende muslim er-
bjuds griskétt sd maste han neka och han kan
argumentera fér det med hinvisning till sin re-
ligion. Hans val bygger pa en virdering med
djupare innebérd. En virdering, i Scrutons
definition, kommer till uttryck i situationer
som asyftar stérre frigor som livsiskddnings-
problem, stillningstaganden som fordrar en
uppfattning om helheter, ett sokande efter
storsta mojliga sammanhang. Det handlar om
vad som ir passande, befogat, limpligt i en
given kontext. Jag bjuder en muslim p3 mid-
dag och avstér frin att tillaga griskétt — dven
om jag ir sugen pa just det. Jag har da gjort ett
val som bygger pi eftertanke och andra om-
stindigheter 4n vad jag personligen foredrar.
Det vore 6nskvirt att pd detta sitt kunna ur-
skilja personliga preferenser frin 'det som ir
av betydelse’ i stadsbyggnadsdebatten.

Ar det di inte frigor om virderingar Séder-
lind ir ute efter ndr han stiller frigan vilken
stad vill vi ha? Han talar om att sitta upp mal-
sittningar. Frigestillningen i sig dr ambitids
och viird att diskutera, men man fir inte du-
pera sig sjilv att tro att det finns nigot svar, dn
mindre att 16sningen stdr att finna i arkitek-
turen. For att frigan éverhuvudtaget skall bli
relevant méste man ha en uppfattning om vil-
ka virderingar "vi” har. Man kan alltid énska
sig att samhillet var annorlunda, att vi levde pa
ettannat sitt 4n vi gér. Men om man patvingar
verkligheten bilder som bygger pa denna 6ns-
kan blir omgivningen genast bedriglig och
den forsvirar mojligheten att skirskida hur
vi egentligen lever. De forutsittningar som



gjorde bygatan till en upplevelserik milj finns
inte i Huddinge Centrum.

Detta skall nu inte tolkas som en nedlitande
instillning mot personliga drommar och upp-
fattningar. Som arkitekt miste man acceptera
att manniskor uppfér sina "drémhus” pa lan-
det eller i villaomradet efter sina egna fore-
stillningar. Det ir ett personligt beslut fattat
efter eget tycke och smak och berér frimst dem
sjilva. Det ér nir de kollektiva omgivningarna
blir dromvirldar, nir férorter utmed infra-
strukturniten skall bli sméistdder, nir forebil-
den for storstider blir Vinersborg och Trosa —
eller nir den prisbelonade staden blir den of6r-
indrade staden (Nora)’ — som ocksi livslégnen
blir en del av vir livsform.*°

Det virderande momentet handlar om att
kunna sitta sig in i de sammanhang som rider,
att i skapandet av en byggnad inte bara vilja
uttryck, utan att férséka nd en insikt om vad
valet innebir fér de berérda minniskorna. Det
ir hir som arkitekten gor sitt verkliga val. Vil-
ken uppfattning har han om dem han ritar f6r?
Och hur ser han p3 arkitektens roll: Som den
allsmiktige skaparen av miljoer eller som indi-
vid underordnad det-redan-givna? Vill arki-
tekten undvika besvirliga diskussioner, under-
hilla och vara till lags eller bidraga till att 6ka
insikten om sambhillet? Arkitektens val kan hir
inte betraktas som "godtyckliga’ utan det finns
en sfir dir man kan diskutera vad som ir bra,
ritt, passande i situationen och vad som ir dé-
ligt, otillbétligt eller rent av fel. Det ér klart att
man kan vilja att provocera sin muslimske gist
genom att inte erbjuda honom annat dn gris-
kott, eller lura honom att griskéttet dr kalv.
Men man kan friga sig hur meningsfulle ett
sidant handlande skulle vara.

De outtalade skiftningarna

Men alla virderingar av ‘det som ir av bety-
delse’ later sig inte sigas i ord, varfor detta
urskiljande blir svirare att gora dn det forst
kan verka. Allt som inte kan hinféras till lo-
gikens dominer eller tydligt mitas i relevans
till livsformen, den sociala verkligheten, kan

dirfor inte slis bort som lappri. Det finns
outtalade skiftningar av 'det som ir av bety-
delse’. Det svira ar att skilja pa dessa skift-
ningar och de personliga preferenserna. De
outtalade skiftningarna miste dels stillas i for-
hillande till den specifika kunskapsformen,
hantverket eller i detta fall arkitekturens och
stadsbyggandets praxis, dels kan de hinféras
till en belysning som Scruton gor av begrep-
pet "behov’.

"Det som ir av betydelse’ skall inte likstillas
med det livsuppehallande behovet. I egenskap
av levande varelser behéver vi mat, dryck och i
extrema miljder dven klimatskydd for att dver-
leva. Men detta ir inte tillrickligt for ate till-
fredsstilla oss som minniskor, innu mindre
som individer i det komplexa moderna samhil-
let. Miénniskan har en dubbeltydig natur, hon
miste frodas som varelse men ocksa som per-
son. I vetenskapens tid, menar Scruton, upp-
stir glapp dir detta enkla faktum férbises. Ett
vanligt missforstind av modernismen t.ex.
springer ur en alltfor ytlig tolkning av pasti-
endet att funktionen styr formen. Taget ur sitt
sammanhang ger ett sidant yttrande en mon-
strudst forenklad bild av vad som egentligen
avses. Inbegripet i begreppet ’funktion’ finns
inte bara behovet, féremilets praktiska dnda-
mal utan iven forestillningar om den kultu-
rella kontexten och féremélets férhéllande till
anvindaren. I byggnadens fall handlar det allt-
si inte bara om att ge skydd frin regn och kyla.
I ’funktionen’ ingir ocks att ge betraktaren
en uppfattning om vad huset 4r.

Att finna en arkitekturens killa i hyddan eller
grottan ger dirfér en skev bild. P4 samma sétt dr
det svart att tinka sig att staden har en for alltid
given urform. Stadens ’funktion’ i dag ir inte
densamma som fér bara hundra ar sedan. Sta-
den ir dock inte ett foremal man stéper om for
att passa de nya omstindigheterna, istillet gor
man ingrepp. Dels férindras anvindningen av
existerande strukturer, dels liggs nya uppbygg-
nader till och blandformer bildas. Att séka det
ritta, det passande i stadens sammansittning
ir darfor en komplicerad process som i sam-
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talet dr tvunget att forenklas och generaliseras.
Det gar inte att formulera nigra absoluta san-
ningar i dessa situationer.

Den tysta kunskapen

Arkitekten anvinder sig frimst av andra ut-
trycksmedel 4n tal och text. Det ir de &vriga
av de nivier, medel f6r kommunikation som
nimndes tidigare: ritningar/modeller samt ex-
empel/referenser. Med hjilp av dessa forsoker
arkitekten komma 4t de outtalade skiftning-
arna, men han 4r démd att bli missforstddd.

Ritningar/modeller och exempel/referenser
ir media for att dverfora information pi ett
annat sitt in genom tal och text. Hur betrakta-
ren bedémer denna information ir avhingig
de erfarenheter personen har, vad han har att
jimfora med och vilka upplevelser bilden asso-
cierar till. Personens férmdga att tolka informa-
tionen ir beroende av den "kunskap’ personen
innehar. En planritning t.ex. siger nigot helt
annat for en arkiteke an for allminheten. Arki-
tekten har formagan act utlisa en storre méingd
information ur ritningen n lekmannen. Den-
na formdga kan kallas 'tyst kunskap’ och det
ir ett samlande begrepp for de orikneliga, gom-
da regler som konstituerar varje praxis.

Om jag utropar “juste hus!” om en bygg-
nad miste den jag talar med, for att forstd vad
jag menar, kinna mig vil som person. Han
miste veta vad jag personligen féredrar, men
ocksi dela samma kunskap och ha kinnedom
om de referenser som jag har. Nir jag gor den-
na itbord si férvintar jag mig inte heller atc
folk ska forstd. Det ar bara en intuitiv reak-
tion, en kinsla som jag vill delge. Jag har da
praktiserat min tysta kunskap. For att for-
klara vad jag menar maste jag praktisera min
kunskap i sprakbruket, den formulerade kun-
skapen, som jag ger tillkinna via de begrepp
jag anvinder.

Den tysta kunskapen ir odtkomlig for den
som inte deltar i samma praxis och detta for-
anleder ofta arkitekter att géra illustrationer
"si att alla ska forstd.” Med firgglada akvareller

och folkliga motiv slitas den visentliga infor-
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mationen ut och parallellen med arkitektens
forenklade sprakbruk ir pafallande. Ging pa
gang dras det fel slutsatser vad det giller arki-
tektens kommunikation med allminheten. At
samtalsprocessen ska bygga pd minsta méjliga
motstind, allminnast méjliga kunskapsniv3,
gagnar ingen dé det i lingden leder till en
banalisering av det offentliga samtalet.

Den fruktsamma diskussionen bygger pa
respekt visavi motparten och en uppriktig am-
bition att méjliggéra en forstielse’ for sina
egna synpunkter. Det kriver bdda parternas
delaktighet. I detta sammanhang ska inte den
tysta kunskapen férnekas utan snarare accep-
teras som en del av de outtalade skiftningarna.
Diremot blir bedémningar som enkom byg-
ger pd den tysta kunskapen svira att rittfirdiga
i det offentliga samtalet. Det ir dirfor viktigt
att soka artikulera dven den tysta kunskapen.

Fér att kunna gora alla dessa avvigningar,
for att kunna hantera bide tinkbara och ofér-
utsigbara uppgifter, behover arkitekten ha en
beredskap, ett generellt férhallningssitt som
forser honom med méjligheten att forstd upp-
giften. Denna beredskap bestir i ett medve-
tande om begreppsapparaters natur, en for-
miga att beblanda utan att missforstd, att nyfi-
ket belysa utan att vara okritisk, att acceptera
givna férhéllanden utan att vara passiv. Men
insikten om begreppens betydelse ir inte till-
ricklig, den postmoderna eran har forsatt oss
i ett dilemma som inte bara évervinns med
fordjupad kunskap. Arkitekten méste kunna
vixla mellan det specifika och det allmingil-
tlga.

Den ofrankomliga distansen

Det riktigt intressanta intryck jag far under mitt
besik i Huddinge sker i det generdsa rum som upp-
gdngen till stationen utgor. Uppgdngen dr et
héilrum mellan sparen och det forenar perrongen
med kulvertar som fordelar passagerarstrommen
it tvé hall. Det ir ingen anmiirkningsviird upp-
levelse men faktum dr att den beskriver ett antal
reella fenomen. Samtidigt som jag betrider de
dversta trappstegen ser jag genom uppgangens



[onster hur tdget rusar vidare och diir nere i un-
derjorden stir ett par och samtalar medan ndgon
rullar forbi pa en cykel. En stilla helglunk be-
skrivs silunda parallellt med den krafifulla infra-
strukturens forcerande tempo. Min upplevelse iir
inte mer in en kort stunds fornimmelse av for-
ndjsambet dver tingens forbdllande. Den stilla
iakttagelsen sker dock inte tack vare den pikos-
tade utsmyckningen, utan verklighetens villkor
slog i detta fall igenom trots skulpturerna och den
ambition av att vara tillmitesgiende som miljin
genomsyras av.

Den foreliggande verkligheten kan vara
ganska krass, men det behéver inte gora den
mindre intressant in en av nigon idealiserad
virld. Det l6nar sig inte att vara desillusione-
rad éver Utopins upplésning eller att forbitt-
rad soka sig tillbaka till en kvasi-nostalgisk
(man lyckas inte ens framkalla nostalgiska
kinslor) idyll. Kanske ir det s att vi ir ofor-
mogna att se det som stdr precis framfor oss,
det som vi tar for alldeles uppenbart. Anda ir
detjust det reflekterande subjektet som kinne-
tecknar vér tid. Om upplysningen introduce-
rade det medvetna jaget, si har postmodernis-
men kommit att innebira ett ifrigasitrande av
detta jag och dess medvetande. Den spring-
ande frigan som instiller sig dr hur vi kan vir-
dera vir omgivning nir vi samtidigt har distans
till denna virdering. Syftet iir nu inte att belysa
frigan om jaget, utan att forsoka formulera en
attityd inom stadsplanering och arkitektur, var-
for jag koncentrerar frigestillningen kring be-
greppet ironi. Ironins historik blir ocksd en be-
rittelse om jagets forhillande till medveten-
heten.

Som en beteckning av ett uttryckssitt har
ironin kommit att ges en alltfor bred betydelse.
All sorts distans och reflektion ir inte ironi.
en passage i boken Postmodern Sophistications
diskuterar David Kolb ironins roll i den post-
moderna eran. Han belyser begreppet ironi i
allminhert och klargér skillnader mellan olika
typer av distansering. Genom att skilja ut iro-
nin frin dess nirbesliktade avarter kan den
vedertagna uppfattningen om ironins negativa

ton ifrigasittas. Kolb menar att den ironiska
dimensionen ér ofrinkomlig i var tid och fra-
gan ir vilken ironi eller distans man begagnar.
Ironin avspeglar hur vi férhiller oss till omgiv-
ningen, vilka virderingar som genomsyrar vére
forhéllningssitt. Ironin kan sigas utgora en
skala utmed vilken instillningen gentemot
medvetenheten kan mitas. Denna instillning
kommer till uttryck i det virderande momen-
tet. Arkitekeen kan allts3 vilja vilken position
han intar gentemot de berérda minniskorna,
vilken form av distans han visar upp.

Distansen ir ironins frimsta férutsittning,
med ironin vill subjektet betona sin avskild-
het frin den aktuella frigan eller situationen.
Den allminna tolkningen av begreppet ironi
har en negativ klang som kopplas till sarkas-
mer, hin och skenbarhet. And3 stir ironins
ursprungliga betydelse att finna i de klassiska
dygdernas sillskap. Aristoteles eironeia inne-
bar en blygsamhet 6ver sin egen person i mot-
sats till skrytsamhet. Det ir underdriftens iro-
ni. Den klassiska ironin definieras av att nagot
kallas for dess motsats; en politiker iklider sig
rollen som sin rival och det blir uppenbarr att
budskapet ir det motsatta.

Den klassiska ironin ir ett retoriskt redskap.
For dem som delar politikerns virderingar fir
ironin en underhillande dimension, dven hos
motstindarna gir ironin fram, men leenden
hills inne''. For att den klassiska ironin skall
vara mojlig att tolka behdvs en plattform, en
given position frin vilken utspelen gors. Hos
dem som inte deltar i den politiska diskussio-
nen finns det risk att ironin inte gir fram. Ironi
ir liksom begrepp kopplade till praxis, sam-
manhang och virderingar. Men medan be-
greppen fir en mer eller mindre varierad be-
tydelse hos mottagaren upphor ironin helt att
verka om inte dess forutsiteningar uppfylls.

Den ironiska dimensionen genomstrémmar
det postmoderna samhillet. Vi vet att vi dr
medvetna. Aven nir vi dr uppriktiga kdnner vi
oss nodgade att med grimaser och gester skicka
ut signaler som garderar oss frin att hamna i
I6jets filla och forekommer pa sa sdtt even-
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tuella belackare. Det ir inte bara arkitekten
och kultureliten som har intagit detta kom-
plexa forhéllande till medvetenheten. Fore-
teelsen ir inte elitistiske begrinsad, det distan-
serade forhallningssittet ir tvirtom en given
del avvar livsstil. Ironins allmingiltighet miste
kopplas till den globala livshallningen, den
upplésta relationen mellan det globala och det
lokala. Om man ir bosatt i Trosa och pendlar
till Bryssel tre dagar i veckan, kan man da siga
att man bor i en smastad? Eller rittare sagt; kan
man da férhilla sig till Trosa och delta i sly-
rojning och bryggdans utan ironisk distans.
"Hir gar jag och rycker i buskar och pratar om
vidret och litsas som om det betyder nigon-
ting for mig, nir jag egentligen ir en fram-
gangsrik affirsman som inte kommer ihdg i
vilken stad jag kdpte osten senast.” Affirsman-
nen deltar fér en stund i en lokal aktivitet men
han 4r ocksa medveten om att den ir lokal.

Detta sitt att leva forsitter affirsmannen i en
valsituation dir han mdste placera sig i ironins,
distansens skala. Han kanske blir férakefull in-
for sina grannar som inte forstdr vilka sam-
manhang han rér sig i, eller ocksa intar han en
mer 6dmjuk position, dir han ser sig sjilv som
en link mellan olika virldar. Men méjligheten
finns ocks3 att han férnekar dubbelheten i sin
situation och intar separata roller och forsoker
for en stund intala sig sjilv och alla andra att
han verkligen kan Sjésala vals och deltar i hem-
bygdsféreningens méten som om det utgjorde
det centrala i hans tillvaro.

Stil och trivsel

Arkitektens situation ir parallell med affirs-
mannens i Trosa. Arkitekten har kunskap om
arkitelctur, men han ir ocksa medveten om den-
na kunskap. Den klassiske arkitekten (Vitru-
vius) hade att forhalla sig till sin kunskap om
arkitektur, medan dagens arkitekter maste
forhalla sig till medvetenheten om denna kun-
skap'2. Vitruvius var visserligen medveten om
den klassiska arkitekturens regler och kunde
jimfora dem med andra byggnadsmetoder
som t.ex. i Egypten — men han hinvisade inte
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till det som stil. Stil bor hirledas till plural;
sjdlva forestillningen om stil antyder att det
finns fler stilar att vilja bland. Att vilja stil
innebir till sin extrem att std utanfor givna
normer, att pé distans delta i ett hindelsefor-
lopp utan att egentligen vara engagerad eller
ha verklig insikt ver vad som forsiggir.

Postmodernismen har betecknats som just
de minga stilarnas tid, godtyckligt viljs den
stil som foredras. Affirsmannen bor i Trosa.
Han har valt att bositta sig diir, men han skulle
lika girna kunna flytta till S6dermalm eller
Briigge om han féredrog det. Minniskan har
alltid vetat att det bor minniskor pi andra
platser, men det har inte inneburit att hon s3g
sig fri att vilja efter behag!'®. Detta har blivit
ett faktum som ir svart att bortse ifrin nir re-
gioner méste locka till sig befolkningen. Att-
raktivitet och trivsel har kommit att bli de as-
pekter kring vilket allting kretsar. Smastads-
idealet och vilvirdade historiska stadskirnor
blir i detta ssmmanhang den medvetna triv-
selns verktyg.

I det postmoderna samhillet uppstér ofta
situationer dir det ir svart att ha en klar upp-
fattning om var en person stdr, vilka grundliga
virderingar han har och det har givit upphov
till vad vi kan kalla den postmoderna ironin.
Den postmoderna ironin spelas inte ut mot
ndgon tydlig rival, den angriper inte nigra spe-
cifika virderingar utan sjilva foreteelsen av att
vara dvertygad om nigot'“. Den desillusione-
rade arkitekten kan alltid kommentera den en-
gagerade byggarens verk och ironisera ver det,
men den postmoderna ironin ir i lingden en
mycket begrinsad metod. Resultatet kan inte
bli mycket annat in en sarkastisk anmirkning,
di utralandet inte déljer ndgon konstrukeiv
innebérd.

En vilkind benimning pa postmodern iro-
ni ir det av Charles Jencks introducerade ut-
trycket ‘double-coding’. Charles Jencks menar
att byggnaden ska verka pa tvi nivéer; en folk-
lig kod ska fi allminheten att kinna igen sig
och med en hégre kod kan arkitekten genom
ett plockande ur historiens vokabulir roa sina



kollegor och genom underfundiga kommen-
tarer befista sin stillning i en sniiv krets.

En avsikt med den postmoderna ironin
inom arkitekruren ségs vara att den som en pa-
rodi gmnar utgdra en kritik mot samhillet. Pa-
rodi ir en form av ironi som kriver en kollektiv
forstielse samt att ndgot signalerar att det ir
parodi som avses'®. Som samhillskritik ir pa-
rodin en effektiv form, men arkitekturen ir
inte ritt medium, d3 signalerna missforstis av
allminheten och resultatet forblir elitistiske.
Vad arkitekten ldser som stil uppfattar allmin-
heten som trivsel. Féljden blir att allminheten
deltar i en fars utan att vara medvetna om det.
Utanf6r stér arkitekten nedlatet betraktande.

Det kan ligga nira till hands att se vigen bort
frin den postmoderna ironin genom att finna
nya regler, nya plattformar att utgd frin. Men
det ir inte sikert att det ricker. Dert foreligger
idag ett bedrigligt lugn pa arkitektskolor och
i tdskrifter efter attiotalets stilfirder. Domi-
nerande internationella forebilder som Nouvel,
Herzog & deMeuron och Moneo betonar plat-
sens egenskaper och den fysiska verklighetens
poetiska styrka, som de menar att arkitekturen
ska underordna sig. Andra talar t. 0. m. om
postmodernismens déd, ater kan vi ta upp
modernismens goda sidor. Men i denna situa-
tion ir det viktigt att poiéingtera att vi inte dar-
med har 4terfitt en gemensam plattform. Det
ricker inte med att virdera de fysiska egenska-
perna och ge dem dterhallsamma linjer, det vore
en alltfér enkel beskrivning av situationen. Den
ironiska dimensionen ligger kvar som ett técken
i vér livsform och detta ir en sjilvklar konfron-
tation for den som vill skapa meningsfulla mil-
joer. Foljande paradox infinner sig: for att vara
uppriktiga miste vi ta it oss den ironiska di-
mensionen — alternativet ir enfald.

En uppriktig distans

Jag har gért runt i Huddinge Centrums omgiv-
ningar en stund och nirmar mig nu anligg-
ningen frin ett annat hill. En serie ildre treva-
ningshus i tegel viinder sina gavlar mot viigen och
vid dess slut reser sig kortsidan av ett av de till-

byggda husen. Det ir svirt att undgi koppling-
arna. Det nyare huset dr som de ildre — men inte
riktigt. Teglet har en ndgot ridare nyans in det
dldre teglets djupbruna ton; gaveln dr ndgot bre-
dare, men takfallet detsamma; fonstren i gaveln
dr liksom pd de iildre husen smd, men dnnu ndgot
mindre. Jag tror inte att avsikten varit att driva
med de iildre husen utan snarare ” ansluta sig till
befintlig bebyggelse”, men foljden har inda blivit
att bdde de nyare och de befintliga byggnaderna
kommit att inta ironiska anleten dir de avspeg-
lar varandra.

En arkitekts strivan efter originalitet ma
vara aldrig s& uppriktig, men det forloser inte
objektet frin den ironiska dimensionen. En
byggnad kan uppfattas som ironisk dven om
den inte tillkom med en sidan avsikt's. En
aspekt som ger upphov till omlisning av en
byggnad ir nir omgivningen férindras. Nya
byggnader forsitter de befintliga i nytt sken.
En annan aspekt ir tiden, senare generationer
fir naturligtvis distans till dldre miljser och
foreteelser. Vi kan t. ex. inte uppfartta kolonn-
ordningarna som den verklighet den troligtvis
utgjorde for Vitruvius. Ironin i detta avseende
star utanfor arkitektens kontroll, men likvil
bidrar den till de arkitektoniska uttryckens
bricklighet.

I en omvind situation kan medvetandet om
detta forhillande dock bli av betydelse i det
virderande momentet. Den ironiska dimen-
sionen ska inte betonas, den 4ri det virderande
momentet en marginell foreteelse, men genom
att medvetandegora forekomsten av ironi kan
dess negativa avsmak skoljas bort. Fragan ir
hur de nya byggnaderna ska forhalla sig till de
befintliga utan att forsitta dem i en ironisk
dager.

Rickard Ingersoll'” har kommenterat den
ironiska dimensionen hos den kanske mest
komplexe och svirtolkade arkitekten idag,
Rem Koolhaas. For Ingersoll, som for vrigt
ser minga meriter i Koolhaas® projekt, ir f6-
rekomsten av ironi problematisk. Ingersolls
invindningar har férvisso beligg, men de for-
tjinar ett fortydligande. Det ir inte s2 mycket
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Konsthall i Rotterdam av OMA/Koolhaas.

forekomsten av ironi i sig som borde kritiseras,
dven om den stundtals slir ver. Enligt Kolb
kan ironins nirvaro vara en nédvindig kom-
ponent. Vid en skirskidning av Koolhaas’
byggnader och projekt patriffas en mingd oli-
ka ironier, eller snarare exempel pa distanse-
ring, varav vissa ir visentliga medan andra ir
overflodiga.

Konsthallen 1 Rotterdam av Koolhaas slut-
fordes 1992 och ir beligen mellan ett bostads-
omride och en stadspark strax utanfér stadens
kirna. Placerad i en slint av en férdimning,
utgdr byggnaden — striingt begrinsad i en kvad-
ratisk form — en link mellan en mardigt tra-
fikerad led och parkens tematiska stigar. Den
enkla planformen ir éverlagrad med en kom-
plex serie av karaktirsdrag som omvixlande tar
ut respektive bekriftar varandra. Volymens en-
kelhet blir ddrfor i det forstone vilseledande.
Byggnaden kan inte ldsas som en helhet, den
kan inte ens sigas ha fyra sidor. Skepnaden
varierar kontinuerligt varefter betraktaren nir-
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mar sig, ror sig igenom och gér runt om bygg-
naden. Frin en position uppfattas konsthallen
bestd av en horisontell kropp i svartpigmenterad
betong som flyter ovanpd ett sjok av glas och for
ett gonblick kan det verka stétande (imnar
arkitekten driva med betraktaren?). Men snart
stir det klart att detta inte hér till byggnadens
logik, syftet ir inte att gestalta en illusion av
tyngd. Exterioren kan nirmast beskrivas som
en sammanstillning av ytor, ndgot som tydligt
redovisas i detaljutférandet. Mot parken vin-
der sig en stor varm yta av marmorplattor. Ytan
vrider sig delvis runt ena hérnet. Principen ir
liknande den som Asplund begagnar sig av i
Skogskapellet dir han i detaljen skiljer ytan
frin muren'®. De exteri6ra ytorna pa konsthal-
len skapar ovintade relationer med parken.
De nogsamt behandlade markytorna frigér sig
frin ovriga parkelement och bildar knappt
mirkbara kopplingar mellan byggnaden och
dess omgivning. De vertikala ytorna kunde lika
garna varit horisontella och vice versa.



Interiér, konsthallens férelasningssal.

Koolhaas anvinder sig ofta av billiga mate-
rial, men detta medfor inte automatiskt na-
got ironiskt stillningstagande. Ingersoll lyfter
fram konstruktionen i forelisningssalen som
den stérsta ironin. I foreldsningssalen lutar pe-
larna tio grader s3 att de ir ritvinkliga med
det lutande golvet istillet for att std vertikalt.
Men Koolhaas utgir inte frin nigon last posi-
tion dir arkitekturens visen finns i konstruk-
tionens saklighet eller materialens dyrbarhet.
En bittre benimning pid dessa foreteelser
skulle kunna vara lek istillet f6r ironi®. Le-
ken ir ett forhillningssitt som stiller sig utan-
for regler och konventioner utan att for den
skull fordéma dem. Anledningen till att Kool-
haas’ byggnader bdde upprér och imponerar
pi arkitekturens samlade elit ér just den in-
telligent lekfulla attityden. Det lekfulla maste
dock kombineras med gedigen kunskap och
insikt om begreppens betydelse, improvise-
randet balanseras med en sjilvkritisk haill-
ning. Fér att kunna dansa pd grinserna ir

det nédvindigt att veta var konventionerna
gar.

Koolhaas’ balanserande mellan lekfullhet
och intellektuell uppriktighet férbryllar, men
kanske kan den férklaras med vad Kolb kallar
6dmjuk ironi®. Jag undantar nu detaljer i
OMA:s byggnader som pelare vilka klides in
med bark och projekt som parafraserar hus av
Mies van der Rohe och LeCorbusier. En fo-
kusering pa sidana egenheter fortar uppfatt-
ningen av OMA:s mer visentliga insatser.
Ingersoll pdpekar att ironi ir en tudelad fore-
teelse, den separerar dem som uppfattar ironin
och dem som inte gor det. Ingersoll menar att
Koolhaas aldrig avsl&jar vilken sida han befin-
ner sig pa. Svaret ir troligtvis: ingen av dem.

Ingersoll medger ironins nédvindigher i
det dagliga moderna livet, men ifrdgasitter dess
roll i arkitekturen. Men det finns en ironisk
kraft som inte ger sig tillkinna lika litt som
den elitistiska, en ironisk kraft som soker und-
vika platta kommentarer och sarkastiska
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skimt. Om den klassiska ironin verkar nir det
ir tydligt vilka virderingar den utgir ifrin och
vad vi har kallat den postmoderna ironin be-
démer foreteelsen att tro dverhuvudtaget, si
accepterar den ddmjuka ironin paradoxerna i
det moderna livet utan att fér den skull stilla
sig likgiltig infor dem. Koolhaas’ tvetydiga for-
héllande till ironi kan hirledas till 4 ena sidan
en fascination 6ver det av minniskan skapade
och 4 andra sidan en formiga att kritiskt om-
tolka dess foreteelser. Vad som i allminhet har
negativa konnationer, som forortskomplex i
Atlanta eller storskaliga transportsystem, fir i
Koolhaas’ belysning fler skiftningar, varav alla
inte lingre 4r negativa.

Nyanserade sanningar

Arkitektens dilemma stir att finna i tvivlet
over vad som ir ritt. Denna osikerhet ir for-
visso historiskt betingad och dess uppkomst
kan sidgas sammanfalla med det brott som upp-
stod i samband med vetenskapens introduk-
tion. For Vitruvius fanns sanningen i klassi-
cismens ordningar och den gotiske katedral-
byggaren sig sig som en bricka i ett storre sam-
manhang, dir syftet att hylla Gud stod klart.
Naturen och Gud var givna forutsittningar och
enheter som inte behévde ifrigasittas i sam-
hillsbyggandet. Med vetenskapens inmarsch
frigjordes tanken frin handlandet och dirmed
framtridde ocks3 tvivlet. Sanningen kom att
degraderas successivt och spidas ut till grader
av godtycklighet. De samhillsdrivande kraf-
terna inom modernismen viftade undan tviv-
let och deklarerade det rationella och framste-
get som sanningen. Ju mer minniskan kom att
forma sin egen virld och forklara alla dess fe-
nomen, desto snivare blev grinserna for hen-
nes rorlighet och drommar®'. I detta bottnar
den bitterhet som det postmoderna tinkandet
ofta leder till. Den 6dmjuka ironin innebir en
forlosning ur detta uppgivna tillstind.

Den 6dmjuka ironin innebir ett halvt
sorgmodigt erkinnande® av det omdjliga i att
finna en total sanning, men ocksi en vigran
att ge in for det godtyckliga. Féljande citat
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ir himrat ur Koolhaas’ betraktelse av Atlanta:

I framtiden #r det inte Lingre tillrickligt att
med pirrande lust i "realismens tecken” be-
trakea periferin som en ny lekpark for arki-
tekten, som en zon fér pihittiga kommenta-
rer. Om centrum upphor att existera, si f5l-
jer av det att dven periferi forsvinner. Bort-
fallet av det ena foranleder det andras av-
dunstning. Nu blir allt stad en ny genom-
tringbarhet som omfattar landskap, park,
industri, ingenmansland, parkeringplatser,
bostadsomriden, smihus, &ken, flygplats,
strand, flod, himmel, sluttning, ja t. 0. m.
stadskiirnan.

Adantas arkitektur ir konvulsivisk, men

den kommer si sminingom uppni skon-
het.?

Genom att gd upp i en forestillning om en
standigt skiftande verklighet, bortanfor de fas-
ta formerna, férbyts bitterheten mot nyfiken-
het. En liknelse av de skilda tillstinden kan
ligga i distinktionen mellan sjilvkritik och for-
ligenhet®. Den forligne ir tvetydigt instilld
infér uppgiften och silunda besvirad 6ver sitt
handlande begrinsas méjligheten till ett lyc-
kosamt genomférande. Den sjilvkritiske ma
ocksa vara skeptisk dver sitt agerande, men vil
medveten om sina begrinsningar tar han lir-
dom av sina erfarenheter genom att reflektera
over sitt eget och andras férfaranden. Den 6d-
mjuka ironin kidnnetecknas av ett kontinuer-
lige vixlande av positioner och den fér med sig,
om inte ett sdkande efter sanningen, sd at-
minstone en strivan att locka fram nyanse-
rade sanningar.

Nyanserade sanningar ir flyktiga. De for-
muleras av det som ir av betydelse i just de
sammanhang som ir aktuella. For att upp-
fatta nyanserade sanningar krivs en intellek-
tuell process, en forstielse om och en formiga
att omtolka sammanhangen. Nir Koolhaas
analyserar Atlanta ir det inte for att sjilvbeld-
tet peka ut dess brister, siga vad som 4r ritt och
fel och vad som egentligen ir stad. Han soker
istillet en insikt om situationen som den ir



och &verfor sina erfarenheter till andra sam-
manhang. Atlanta har for Koolhaas kommit
att bli en metafor fér den genomurbaniserade
virlden, dir den traditionella hierkin har er-
satts av det ovintades delirium.”> Men det
innebir inte att det som giller i Atlanta ir san-
ning i Stockholm, diremot finns det likheter
och skillnader. Nyanserade sanningar uppstir
nir foreteelsen analyseras och nir analyser om-
tolkas.

Med begrepp fordjupar vi vir kunskap, med
ironin stiller vi oss utanfér och betraktar den.
Genom att medvetandegora detta vixelspel
dppnas mojligheterna att finna nyanser i tolk-
ningarna. [ férestillningen om nyanserade san-
ningar inbegrips den distanserade hillningen,
dvs. en medvetenhet om att en uppfattning be-
grinsas till sitr eget subjekt. Dirfor blir kom-
munikationen, den formulerade kunskapen,
avgdrande i sokandet efter nyanserade san-
ningar. Det ricker inte med att pstd att man
har ritt, man maste ocksd vertyga om att sd r
fallet. Men den formulerade kunskapen fir inte
forknippas med retorik. Den universella san-
ningen, den Gudagivnes ritt, hamras in med
upprepningens metodik, formuleringar som
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