Ewamarie Herklint

en saga jag ska berdtta dr en
konstruktion och fungerar
som illustration till texten

eller som en medskapare av erfarenhet.
Efter sagan belyser jag bevarandet uti-
frin tvd olika tankebyggnader — det
museala och det gestaltande bevaran-
det. Direfter gor jag nagra begrepps-
liga klarligganden utifrin de jungianska
begrepp jag anviinder. Slutligen f6rsker
jag belysa den museala skuggan, det
vill siga de kinslomissiga undertoner
som de diskuterade tankebyggnaderna
oftast dr behifrade med.

Sagan om det onda

inom byggnadsvarden

Det var en gang ett ungt och strivsamt
par som hade flyttac in i en éldre fastig-
het. Fastigheten var nistan hundra ar
gammal, utan atc f5r den skull vara
féraldrad som bostad. Boendet for
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| Tema: bebyggelsevard - etik

| den har artikeln vill jag belysa den
offentliga byggnadsvardens
baksidor. Inte for att misskreditera
byggnadsvarden utan for att
uppmuntra den att bli battre.
Jag har sdledes ett normativt
anslag utan att for den skull
komma med ett ideprogram.
Normativt &r det sa tillvida att jag
diskuterar moraliska val och etiska
utgangspunkter. Dock vill jag inte
foreskriva de moraliska valens
riktning i enstaka fall. Mitt bidrag
ar inriktat pa att djupare forsta och
ge insikter om underliggande
tankar och kanslor inom omradet
for bevarande av den befintliga
bebyggelsen.

det unga paret var viktigt och hir kun-
de de bida blomma ut i sitt stora in-

tresse for form, Férg och spatibsa ytor.

En pensionerad fastighetsskitare hade
ansvar for skétseln av byggnaden och
skulle reparera, tapetsera, mila och
vérda ligenheterna. Det unga paret
fick sjilva g till tapethandlaren fér
att vilja ur tapeter till lagenheten och
kinde sig lyckliga 6ver att fi bestim-
ma rummens yttre skikt.

Fastighetsskétaren borjade si ace mala
och tapetsera alla rum. Han berittade
alltid historier nir det unga paret var i
nirheten och dessa handlade om hur
skont han tyckee det var att riva kakel-
ugnar, slinga ut gammal brre, slippa
varda saker och kunna képa nytt. Han
var nirmare sjuttio ir och kanske pi-
verkad av de starka 16sningsmedel
han inandats under de ir han milat.
Hans lilla oticka hund, tjock som en
korv, bjibbade alltid mot det unga
paret. De fick stinga in sina katter efter-
som de pd ett mer dppet site erkiinde
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och visade att de kiinde sig hotade av
hunden.

Fastighetsskitaren befann sig i en klu-
ven virld. A ena sidan ville han visa
vikten av den moderna tidens kravlos-
her ach befrielse fran stindigt dterkom-
mande arbetsinsatser. A andra sidan
ville han beklaga de férsimringar som
nya byggnader var behiftade med.
Han menade att moderna ligenheter
saknade rymd; i parets ligenhet var det
tre meter och sextio centimeter mellan
golv och tak. Moderna ligenheter hade
& andra sidan raka viiggar, men i parets
ligenhet fick han visa sin méngiriga
skicklighet att sitta upp tapeter trots
skevheter, sittningar och lingre vader.
Han var mycket kluven. Han bar pa
sitt och vis pd tidens stimningar mel-
lan ate virda och inte virda, mellan att
slippa ta ansvar och att ta ansvar, mel-
lan att bry sig om och inte bry sig om.

Under niitterna dromde det unga paret
mardrémmar om fastighetsskotaren
och hans hund. Han stod i en av drém-
marna uppe pi vinden och rérde firg,
turkos kulér. Denna firg mélade han
om allt med, for ate det blev enklast si.
Den unge mannen vaknade med ett
skrik, eftersom fastighetsskdtaren hade
mdla allt turkos, till och med den unge
mannens mdbler och personliga saker.

Nir fastighetsskétaren var firdig med
sitt arbete bérjade det unga paret att
sjilva sitta sina spir. Den unge mannen
ville férbittra badrummer och satte
sjilv kakel runt badkarer. Det var arbets-
samt men stimulerande att klara av
nidgot for férsta gingen. Den unge
mannens sjilvféreroende vixee i take
med att uppgiften genomférdes. Den
unga kvinnan skrapade gammal fiirg
frin nigra skip i en serveringsging.
Dessa mélade hon sedan i gritt och ljust
gront. Tack vare takhéjden fick det
unga paret ta emot en enorme stor gron
viixt, som ett dldre par hade limnat
kvar sedan de girt vidare rill oindlig-
heten. Viixten var en Monstera och
bladflikarna var fantastiske djupa.

Mobler kom till det unga paret pa lite
olika sitt: frin containers; frin viinner
och sliktingar och framfér allt frin
husets egen vind. Dir fann de ett vac-
kert skrivbord med ekfanér och ett
marsalsbord med plats f6r minst tio
personer. De fann diverse piedestaler
och stolar, gardinstinger och smébord.
Vinden var verkligen en skattgémma,
tyckte det unga paret. I killaren fann
de gamla lerkrukor och glasburkar som
de kunde anvinda.

Det unga paret borjade lira kiinna sina
grannar och emellanit umgas med
dem. Efter att de hade bortt i huset en
tamligen kort tid startade de ett matlag
tillsammans med andra boende. Skont
att slippa laga mat varje dag och hirligt
att triffa folk 6ver en bit mart utan arc
behéva géra inbjudningskort och alle
det dir. P4 balkongen odlade den unga
kvinnan tomater och lite blommor.
Sédersolen fick tomaterna att mogna
och de smakade hirligt i en sallad.

Sé en dag kom ett brev frin byggnads-
nimnden; fastigheten skulle rivas.
Det skulle byggas ett parkeringshus
pa tomten och det gamla huset stod i
vigen. Under denna natt drémde den
unga kvinnan att hon vaknade i ett
parkeringshus och gick férvirrad om-
kring bland bilar. Nir hon vaknade
griit hon éver de spir hon tyckee sig
ha satt pa huset genom att fi vilja ta-
peter. Dessa spar skulle utplanas, hir
skulle bilar bo, inte minniskor som
den unga kvinnan. Hon hade fist sig
vid huset, de trevliga grannarna, omgiv-
ningarna och fram for allt sin egen
ligenhet.

Den unga kvinnan ringde till stads-
arkitekeen, hon frigade om han visste
hur huset sdg ut som skulle rivas. Han
hade inte varit dir, svarade han. Kvin-
nan bjéd hem honom, och han blev
oerhért imponerad, men édndrade inte
sin stindpunkt. Besluten var fattade.
Kvinnan ringde till stadens museum.
Dir hade de sett huset, men inte upp-
fatrat det som vikrigt for stadsdelen.

Huset var hésgt och byggt av sten och
tegel. Det karakeiristiska for stadsde-
len var liga trihus, ansig museiperso-
nalen.

Kvinnan insig att huset var démrt att
férsvinna. Ingen hade sett huset, mer
in de invinare som bebodde det. Anda
var byggnaden bide hég och imposant
och den var hennes och de andras hem.
Den oticke fastighetsskitaren hade
dessutom vérdar huset, visserligen med
kluven instillning, men indé. Det var
vill inget fel pd huset! Kvinnan visste
inte vart hon skulle ta viigen. Hon kiin-
de sympati med alla som varit tvungna
att limna sina hem — krigsdrabbade
minniskor, minniskor vars hus stod i
vigen for motorvigar, minniskor som
bodde i hus dir andra hus skulle byg-
gas. Kvinnan fick genom egen erfaren-
het en méjlighet act forstd husens be-
tydelse i den direkea intima livsvirlden.
Hon undrade om de som fattade be-
sluten var riktigt kloka i huvudet, de
miste forlorat sina kinslor fér andra
minniskor. Hon sokte stéd och skrev
brev som ingen besvarade. Allt var for-
gives. Huset springdes och kvinnan
vigrade att glomma de spar hon en
ging for linge sedan hade fittsiitra,
de spar som for alltid var utplinade av
sprangimnen och grivskopor, med
stéd av kiinslokalla planerande herrar
och damer. Hon glémde aldrig detta.

Den unge mannen liste en tid senare
en dédsannons. Fastighetssktaren var
déd. Det unga paret satt i stilla frund-
ran och mindes ater igen hur ridda de
varit for honom. Hans historier och si
vacker deras lﬁgenhet hade blivit. De
diskuterade honom och for bida blev
han den starkaste representanten for
nigon som i sin person hade forkropps-
ligat brytpunkren mellan en virdande
attityd och en ickevirdande. Hade
fastighetsskétaren kiint pé sig att hans
gedigna arbete skulle springas bort
inom kort? Hade meningsldsheten
tagit over?
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Idémassig bakgrundsskiss
Uppfattningen att gott och ont dr and-
liga krafter utanfér oss, och att min-
niskan ir finge i striden mellan dem,
dr mycket littare att leva med dn insik-
ten att motsatserna ir de outplinliga
och oumbirliga forursiteningarna for
alle psykiskt liv, s4 till den grad art liver
sjdlvt dr skuld.

C. G. Jung, Mysterium Coniunctionis

Den "museala” tillhérigheten har djupa
historiska ritter inom den officiella
svenska byggnadsvirden. De gir till-
baka till tiden fore den svenska stor-
maktstiden och den forste svenske riks-
antikvarien Juhannes Bureus. Ar 1599
blir Bureus av hertig Karl beordrad atc
dokumentera alla gamla monument
och runstenar. Trettio ar senare drar ko-
nung Gustav I Adolf upp rikdinjer for
den antikvariska verksamheten i lan-
det. Riksantikvarieimbetet bildas och
riksantikvariens huvudsakliga uppgifter
blir att inventera, insamla féremdl och
dokumentera landets historia. Ar 1666
kommer den forsta fornminneslagen,
“Kongl Placat och Pdbud om gamble
monumenter och Antiquiteter”.!

Grovt sett kan man sdga att musei-
visendet och fornminnesvarden har
samma tanke- och idemissiga arv.
Byggnadsvird har alltid funnits, men
ien institutionaliserad form viixer det
fram en byggnadsvirdande museal
verksamher under 1800-talets slut.
Denna institutionalisering av byggnads-
virden karaktiriseras av tvd huvudsak-
liga tankebyggnader. Den ena tanke-
byggnaden ir nira knuten dill ect mu-
sealt bevarande och den andra ranke-
byggnaden ligger nirmare ett gestalt-
ande bevarande.
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Det museala bevarandet bestar i sin
tur av flera instillningar eller forhall-
ningssitt som ir 6verlappande men
urskiljbara:

o fordet forsta en rent konserver-
ande instillning, dir inget kan liggas
till eller dras ifrdn byggnaden utan att
den férlorar sin dkthet. Den konserve-
rande instillningen ligger nira ett
konsthistoriskt synsitt som betrakear
byggnaden som ett tidsbundet avslu-
tat byggnadsverk. Kinslomissigt dr
denna instillning vanligen behiftad
med en romantisk och glamoriserad
uppfattning som haller kiinslan av
dkthet —autenticitet — hégt. Denna
kiinsla av dkthet dr egentligen obeskriv-
bar eller &tminstone svirfingad. Detta
far dill f5ljd act minniskor minga
ginger ligger in dessa obeskrivbara
upplevelsevirden i en tinkt objektiv
sfir och hamnar i s kallad viirdeobjekti-
vism. Har uppstir en lakun i tinkan-
det, dels beroende av att det ir nigot
osidgbart som objektiveras, dels beroende
av att tinkander Gvertar ett normativt

kinslostoff. Frigan om det autentiska
4r som allt annat et kontexcuellt be-
grepp och som sidanc alltid relative

ett sammanhang, vilket viirdeobjekti-
vismen bortser frin;

* fordetandra en kunskapsmissig
instillning dir bevarandet alltid dr méj-
ligt och efterstrivansvirt sd linge kun-
skapen (eller konsten) att bygga, si som
huset en gang byggdes, ir levande.
Den kunskapsmissiga instillningen
ligger vetenskapligt sett nira et social-
antropologiskt - etnologiskt synsitt,
med det minskliga kunnandet i fokus.
Kinslomissigt glamoriserar denna in-
stillning ofta hantverket och bortser
fran de brister i sdvil material som

metoder, som ildre hantverk ocksé har
haft. Likasa finns en romantisk instill-
ning till arbete och arbetets tillfreds-
stillelse, liksom samhilleliga positioner
— som inte alltid beakras;

*  fordet tredje en rekonstruerande
instillning som bygger pa forestall-
ningar om att byggnaden i sig och dess
samhérande historiska killor kan ge
s mycket information att de tillsam-
mans kan bidraga till att det dr mojlige
att rekonstruera olika tidsepoker i
byggnadens historia. Hir finns en
tydlig koppling till de historiska och
arkeologiska metoderna. Samtidigt ir
denna instillning beroende av ett tolk-
ningsforfarande av fakriska materiella
substanser. Hir finns en kinslomissig
dvertro pa mojligheten art tolka mate-
ria. Denna instillning ir oftast firgad
av en vetenskapligt optimistiskt in-
stillning, vilken innebir atc alle gdr ace
fa reda pd om vi bara utvecklar de tek-
niska firdigheter och metoder som
behévs.

Dessa tre instillningar kan samman-
vivda sigas ligga till grund for ett mu-
sealt bevarande.

Det gestaltande bevarandet bygger
pé ndgot andra férutsittningar. Som
ordet gestaltande antyder handlar det
hir om ett formgivande. Ocksé hir kan
man sirskilja tre huvudsakliga instill-
ningar:

*  for det forsta ert gestaltande

' bevarande i den ursprungliga andan,

det vill siiga ddr man f6rsoker bygga
vidare pd och med de ursprungliga in-
tentioner som fanns dé byggnaden upp-
fordes. Hir krivs det att den som ge-
staltar till fullo kan sitta sig in i den
ursprungliga gestaltarens intentioner
sdvil kinslomissigt som idémissigt. *
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Denna inriktning kan bendmnas den
kopierande och bygger pa en kunskaps-
process dir minniskan himtar sin ge-
staltningsférmiga genom inlevelse och
imitation. Hir kan man siga att upp-
fattningen om byggnaden bygger pi &
ena sidan en dkning av kunskaper i
byggnadsarkeologiska metoder och en
okad precision da det giller stilhistoria;
4 andra sidan har denna medvetenhet
bidragit till atc gora det méjligt att med
storre exalechet kopiera eller rekonstru-
cra en byggnadsepok. Hir finns ofta
en 6vertro pd méjligheten att bli "ett”
med en annan minniskas sitt att skapa;
*  for detandra ett gestaltande
bevarande i gestaltarens egen tidsanda
utifrdn tekniska forutsiteningar parade
med nya konstnirliga uttrycksmedel.
Denna inrikening kan benimnas den
arkitektoniska och bygger pa en utveck-
lingstanke, dir tekniska framsteg paras
med konstnirlig intuition — dir sa att
sdga varje tids tekniska och konstnir-
liga ambitioner kan liggas till de tidi-
gare forekommande. Kunskapsproces-
sen bygger pa sivil inlirning genom
kopiering som direkt nyskapande tri-
ning. Denna instillning har en kiinslo-
miissigt oklar sida som ofta innebir en
évertro pd att det nya alltid med sjilv-
klarhet dr ett uttryck for sin egen tid
och att detta tidsandans uttryck dr
viirdefulle. Detta har givits konkret
uttryck i text i exempelvis Venedig-
dokumentet’. Denna 6vertro pd att det
nya per definition alltid skiljer sig frin
det befintliga bygger pd en utvecklings-
optimism. Den grundar sig pd tron att
allting faktiske férindras, vilket delvis
dr en sjalvklarhet. Samtidigt finns en
tro att férﬁndring ir det samma som
framsteg. Det dr dock ingen sjilvklar-
hert ate en yrkespraxis férindras till
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oigenkinnlighet, det vill siga att ett st
att bygga exempelvis en doérromfattning
med all sikerhet méaste vara si diame-
tralt annorlunda idag jimfért med for
femtio 4r sedan. Denna syn pd byg-
gande ir delvis en sjilvuppfyllande pro-
fetia, vilket innebir att man stindigt
kinner sig tvungen att soka nya byge-
nadsmetoder och byggnadsmaterial,
att allt maste vara innovativt. Detta stir
helt pa tvidrs mot byggandets traditions-
bundenhet i savil form som materia;
byggnader dr nigot av det mest troga
av minsklig produktion;

»  fordet tredje ett gestaltande som
utmanar det ursprungliga och gér in i
ett slags samtal med den ursprungliga
byggnaden. Jag kallar denna inriktning
for den kommunikativa. Den bygger i
huvudsak pd ett konstnirligt — sprak-
ligt ldrande, dir métet mellan olika
“sprak” i dialog dr det viktigaste. Denna
kunskapsprocess bygger frimst pa
utvecklandet av ett eget konstnirlige
sprak, dir det redan byggda mer fir
karaktiren av en samtalspartner.” Den
kinslomissiga "baksidan” pa denna
tankefigur ar forminskligandet av bygg-
nader. Metaforiskt liknas byggnader
vid minniskor och minniskors kroppar.
Detta iir inget fel i sig. Problemet dr att
byggnader och minniskor inte rér sig
i samma livscykler, utan snarare har
vildigt olika levnadsbanor. Huset ir
fast férankrat i marken — i regel — och
har dirmed majlighet att skiinka min-
niskor en kiinsla av rotfasthet — moj-
ligtvis illusorisk men inda férnimmelse-
bar. Den minskliga formen karakeiri-
seras bland annat av rérelsen och med
den forknippar vi helt andra problem
och méjligheter. Att gora huset likt en
minsklig individ skapar som jag ser det

en kiinslomissigt naiv instillning. Ty-

viirr fungerar inte denna kinslomissiga
instillning, dir huset jimstills med
det minskliga, pa all typ av bebyggelse.
Det skropliga huset behéver i det faller
bara en virdig d6d, dédshjilp, eller
reinkarnation och inte som det fakriskt
oftast blir: en blandning av nybyggnad,
ombyggnad, rivning och rekonstruk-
tion. Samtalet med byggnaden fors
dessutom aldrig utan den egna tidens
samhiilleliga kontext, vilket medfor
att byggnaden emellandt dr utrycke ur
sin historiska kontext, medan min-

| niskan aldrig kan kliva ur sin egen kon-

text. Eftersom byggnaden kan vara
uppford i en tid som dr frimmande
for min kontext blir samtalet med
byggnaden ibland kryptiskt och alltid
pd mina kontextuella villkor. Dessutom
finns hir alltid en stor risk att jag proji-
cerar savil det goda som det onda pa
byggnader, nagot som inte alleid dr
uppenbart — varken fér den som gér
det eller fér andra inblandade.

Dessa tre synsitt kan sigas ligga till
grund for det gestaltande bevarandet.

Jungianska begrepp

For att belysa den djupgiende, kiinslo-
missiga och méinga ginger omedvetna
bedémningen av varfor man bevarar hus
arbetar jag hir utifran tanken att det
gestaltande bevarandet utgér en “skug-
ga” hos det museala bevarandet och vice
versa. Jag ska dirfor redogora for det
jungianska begrepppet skuggan och dess
koppling till den jungianska analytiska
psykologin. Jag anvinder de jungianska
begreppen som redskap, inte som san-
ningsbegrepp®. Ambitionen ir ocksd
att visa komplexiteten i de polira be-
greppen ondska och godhet. Syftet med
detta dr att 6ppna f6r méjligheten att

‘ ta hand om hela filtet av bevarandetan-
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kar och genom ett verskridande av mot-
satta synsitt komma fram till en rela-
tionsinriktad syn pé bevarandet dir
sjilva virdandet dr i centrum. Detta
innebir att jag ocksd fokuserar hela
min framstillning kring vad virdandet
har f6r betydelse och mening inom
bevarandet av den byggda miljén.

Boken Saturnusbarnet av den jungi-
anska analytikern Janet O. Dallet hand-
lar om ondskan i den minskliga erfa-
renheten och virdet av att se det onda.
P4 samma sitt som ridslor har en ten-
dens att 6verraskande ta 6ver nir vi
tror att vi handlar rationellt kan ond-
skan viilla upp ndr vi minst av allt 6ns-
kar det. Med hjilp av virt medvetande
kan vi transformera ridslor och ondska,
inte genom att negligera dem uran ge-
nom att ta hand om dem och varda
dem vil. Att virda ridslor och ondska
ir inte det samma som art ge dessa
kinslor fritt spelutrymme, tvirt om.
Det handlar snarare om att 8verskrida
dem, se dem, men ocks4 att med ett
oppet hjirea ta hand om det de ar ut-
tryck fér. Dallet skriver:

Der engelska ordet for ondska, evil, kan
hirledas till den indo-europeiska roten
upo, via en sidoform som betyder "att
verskrida griinsen”. Upo har ocksi bery-
delsen "under”, "underifrin” och "6ver”.
Ord beslikcade med ev:/ iir, mirkligt
nog, en motsigelsefull samling ord.
Nigraav dem, t. ex. up och above [upp;
over, ovan), antyder éverligsenhert,
medan prefixet sub- och ord som valet
och vassal [betjint; vasall, tjinare, slav]
antyder underligsenhet. Subterfuge
[undanflykter, svepskil, kryphal] ancy-
der fﬁrtegenhct och hemlighetsmakeri,
medan ddremot ezvesdrop [tjuvlyssna]
och open [6ppen] avsldjar det som dr
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hemligt. Tva av evils sliktingar, opal
och Upanishad, hiirstammar frén ctc
sanskritord som betyder "nira till”.
Silunda ger sprakets dunkla ursprung
en fingervisning om art ondskan inte
4r lingt borta, troligen mycket niirmre
4n vi tror. Den lever i mérka vrar och
kamrar, redo att komma fram nir det
som varit stingt plétsligr 6ppnas. Nir-
helst makrarkerypen aktiveras, det ma
handla om att ha make éver ndgon eller
vara underkastad makt, si finns ond-
skan dir som en méjlighet. Onskan ér
ensidig, Den gir alltid for langt, 4n at
det ena hillet, iin it det andra.®

Janet O Dallet talar hiir om en makt-
arketyp som aktiveras och menar ate
ondskan finns dir som méjlighet. Inne-
borden av en maktarketyp dr givetvis
alltid formedlad genom en gemensam
mellanminsklig forstielse trots ate den
upplevs inom en individuell erfarenhets-
horisont. Det ir just podngen med det
arketypiska, att det pd ett eller annat
sdct dr dillgingligt for manskligheten
som kollektiv erfarenhet, dock genom
en individuell upplevelse.

Carl Gustav Jung menade att psyket
bestir av flera olika skikt, sfirer eller
nivder. Ete skike dr det personligt med-
vetna, som bestdr dels av en mask — per-
sonan — med vilken minniskan agerar
utdt, dels av etc jag som har en mer eller
mindre tillfredsstillande sjilvkinnedom.
I ett undre skike finns ndgot som Jung
kallar det personligt omedvetna. Dir
finns det som minniskan har glomt
eller fortringt. Det ir givetvis en skill-
nad mellan glémska och fértringning,
men bida fenomenen dr méjliga ace
"hjilpa fram” med olika psykologiska
tekniker.

Ett ytterligare skikt i minniskans
psyke ir enligt Jung det kollektive omed-

vetna, det vill siga arketypernas hem-
vist. "Arketyperna var fér honom
‘typiska uppfattningsformer’/.../dvs.
ménster for psykisk perception och
forstdelse som dr gemensamma for alla
minniskor i vir egenskap av medlem-
mar av minniskoslikeet.”” Jung skri-
ver sjilv:

Ertt pi site och vis ytlige skike av det
omedvetna ir utan tvivel personligt.
Det kallar vi for det personligt omed-
verna. Det personligt omedvetna vilar
dock pi ett djupare skike, vilket inte
lingre hirleds ur den personliga erfaren-
heten eller forvirvas utan istillet dr
medfotr. Detta djupare skike kallar jag
det kollektivt omedvetna. Uurycket
*kollektive’ har jag valt, dirfor att denna
del av det omedvetna inte dr av indivi-
duell uran av allméin narur, vilket inne-
bir att det i motsats dill det personliga
psyket har innehdll och férhillnings-
sitt som mer eller mindre dr desamma
dverallt och inom alla individer. Det ir,
med andra ord, identiske med sig sjilve
inom alla minniskor och bildar dirmed
en allmiin sjilslig grund av éverpersonlig
natur, som finns hos var och en av oss.*

Skuggan ir en arketyp i det kollektive
omedvetna. Skuggan representerar de
obehagliga och omoraliska sidorna av
oss sjilva, eller, som ordet sjilv antyder,
den sida av minniskan som inte dr upp-
lyst av ljus. Etiskt har skuggan en oer-
hérd betydelse eftersom manniskans
moraliska val alltid tenderar att bortse
frdn just ondskan, dels for att det mora-
liska oftast férenas med en 6nskan om
det goda, dels ddrfor att ondskan mye-
ket sillan uppfattas som inneboende i
oss sjdlva — det finns "out there”. ? At
integrera skuggan innebir att bli varse
vira undangémda énskningar, impul-
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ser och fantasier och erkiinna dessa som |
en del av minniskans liv. Det handlar
siledes inte om att évervinna sin egen
ondska, utan om atr omfacta den. Pa
samma sitt kan skuggan lyftas fram
som ett kollektivt fenomen, sdsom
arkteyp, dir skuggan kan forstas som
der kollektivt 6nskvirdas baksida.
Skuggan har en personlig karaktir
si linge det ror sig om déliga sidor av
den egna personligheten, till vilka Jung
riknar dagdrommeri, feghet, habegir,
troghet och vardslashet till exempel i
odverlagda handlingar. Jung brukar
citera vad han kallar fér de gamla miis-
tarna: "Omnis festinatio ex parte dia-
boli est” — all bridska ir av djivulen.'
S fort vi handlar i bradska, eller odver-
lagt utan eftertinksamhet dr det moj-
lige ate vi befinner oss i etr affekterat
tillstdnd dir kiinslorna 4r oklara och
motsigelsefulla. Den vanligaste upp-
levelsen av skuggan dr i form av pro-
jektion. Vi ser vira egna skropligheter
hos andra minniskor och liter dessa

bira vira egna "simre” sidor istillet
for att sjdlva ta hand om dem. Varhelst
vi retar oss pi nigot hos en annan méin-
niska kan vi ofta vara nistan sikra pa att
det idr en egenskap vi sjilva har, men
som vi énskar slippa kiinnas vid. Arke-
typerna drabbar oss i form av projek-
tioner — vilket vi kan vara tacksamma
for, annars skulle de f6rblivit i det
omedvetna utan vir kinnedom. Det

dr nimligen paradoxalt nog en dubbel-
het "pd ont och gott” i alla arketyper,
for att £ tag i det goda maste man dven
ta hand om det onda.

Det onda
inom byggnadsvarden

Vad ir di det goda inom byggnadsvar-

den? Eftersom jag har rubricerat arti-
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keln "Den museala skuggan”, si maste
jag implicit forutsicea ac det goda ar
nagot vi kinner till eller &tminstone
delvis 4r medvetna om.

Det goda inom byggnadsvirden dr
"curare”, det vill siga det kontinuerliga
gestaltandet och bevarandet av rum-
tiden. Det goda kan, som i alla polira
begrepp, inte 6verleva utan sin motsats.
Ert tverskridande eller trancenderande
begrepp blir som jag ser det: bevaran-
det som en frkroppsligad och besjilad
relation.!" At virda blir hir ince likcy-
digt med att konservera status quo,
utan sammanfaller med ete stindigt
omgestaltande av ndgot som ir statt i
férindring mot ett forfall. Vi virdar
véra kroppar, vara hus, vira relationer
och detta betyder inte att vi konserverar
dessa fenomen. Nej, det handlar istillet
om att vi om och om igen gestaltar

| och bevarar vart forhallande cill oss

sjilva, tingen, vira medminniskor
och vir omvirld.

Forfallet dr hotet om forgingelse,
som samtidigt ir férutsiteningen for
allt liv. Arte leva ir ate vara dodlig och
forginglig. Ddrmed blir virden ett sitt
ate forhilla sig till detta att leva och
vara dédlig. Gestaltandet av detta
forhallningssitt, omsorgen, dr kreativr,
kontemplativt och alltid historiskt.
Historiska dimensioner — att tid for-
flyter — dr en férutsitening for dod-
ligheten och livet. Bejakandet av
tidsligheten och dess stindiga forind-

ringsprocess ir en frutsittning for

varden, varje virdande handling féder
en ny tidslighet som alltid vilar i sin

gamla tid och strivar mot sin framtid.
Att virda ir att "se” framdt. Virdander
har, som sagan ovan gestaltade, en levd
dimension. Det ir den konkrera levda

estetisk miljo eller et historiskt doku-
ment [fin en gangen ad.

Det museala tinkandet kring beva-
rande har dessvirre vanligtvis betrak-
tat tiden som sin motstindare. Det
museala bevarandet har forhallic sig
till tiden pi lite olika sitt, pragmatiskt
konserverande, euforiskr tillbakablic-
kande, eller forskande, men ocksi kun-
skapstraderande. Atc arbeta med kun-
skapstradering ir att bejaka tiden, dé
det handlar om art varda kunskaper.
De andra frhdllningssitten didremot
saknar mdnga ginger sin egen tidsdi-
mension, eller annorlunda utcrycke de
arbetar mot tidens rérelse. Det muse-
ala tinkandert karakteriseras av att det
forutsitcer rummet och arbetar med
tiden som problem.

Det gestaltande tinkandet kring
bevarande har tvirtom betrakrar rum-
met i egenskap av funkdioner och skén-
het, som sin motstindare. Hir kan man
se rummet som ett tidlost konstverk, ett
innu icke avslutar rum eller ett simre
rum. Rummet bed6ms efter olika nor-
mativa estetiska stindpunkter som
innebir allt fran abstrake cill funktionell
skénhet. Aven gestaltandet har en var-
dande sida, dir kunskapen kring gestal-
tandet &ver tiden ir en del i traderingen
av gestaltningsmojligheter. De norma-
tiva gestaltande tankesitten har dock
en tendens att fortringa tiden — histo-
riciteten — och arbeta med rummet
som ahistoriskt problem.

Genom att stilla dessa tva olika tanke-
sitt mot varandra uppstar en méjlighet.
De forutsiitter pd nagot sitt varandra,
eftersom rum och tid #r oskiljaktiga och
eftersom bevarandet inom byggnadsvar-
den egentligen alltid handlar om art bade

gestalta och bevara rumtiden. Skillna-

rumtiden som virdas, inte en abstrake | den, enligt min karakrerisering, ér art det
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gestaltande tinkandet ser normativt pa
rummet och idealt pa tiden, medan det
muscala tinkandet ser normativt pa
tiden och idealt pd rummet.

Problemet ir att for den gestaltande
sidan ir byggnader konstverk — uttryck
for en konstnirs handlingar, men sam-
tidigt satta i relation till hur bra eller
daliga de ir som konstverk, vilket ger
vad vi kan kalla fér en underordnad
tidsdimension, som till och med kan
tendera mot ett ahistoriskre forhallnings-
sitt. Relativismen kan ocks4 vara starkt
kopplad till gestaltningen av byggna-
der, da allc blir relative sin tid eller sin
tids mode eller stil. Smak och tycke ar
forinderligt enligt detra synsitt; tids-
dimensionen forindrar konstverkets
(byggnadens) virde. Inom den gestal-
tande sidan fir siledes ridsdimensionen
en skuggverkan; tidens historicitet ir
gestaltandets Skugga.

Enligt den museala sidan dr byggna-
der historiska limningar, det vill siga ut-
tryck for eller avtryck frin en annan td,
men samtidigt alltid relaterade till vil-
ken historia man vill beritta. Inom det
museala tinkandet har berittandet en
normativ karaktir, vi viljer idag att be-
ritta om exempelvis industrialismens
limningar. Medan berittandet dr nor-
mativt, representerar byggnaderna histo-
riska fakra. Hir ser vi siledes en rums-
ligt relaterad skugga i form av berittan-
det — gestaltandet av tiden. Rummets
berittelse dr den museala skuggan.

Det onda inom byggnadsvirden
finns saledes i sivil den gestaltande som
den museala sidan; vi kan siga atc bida
sidorna dr endgda. Eller bitcre: de be-
héver varandra. Inom tvé idag existe-
rande yrkesgrupper, antikvarier och
arkitekter, kan man tydlige skénja dessa

skuggor som de projicerar pd varandra.

HERKLINT: DEN MUSEALA SKUGGAN

Grovt sett kan man séga att arkitekten
inte vill ta ansvar for tiden och antik-
varien inte vill ta ansvar fér rummet.
Eller, mer nyanserat, kan man siga att
arkitekten vill forindra den yture virl-
den med hjilp av gestaltande medel,
medan antikvarien vill forstd den ytere
virlden med hjilp av historiska tidsdim-
ensioner. Arkitekten "glommer”i sim-
sta fall ate all forandring himear motiv
utifrin en forstielsehorisont och antik-
varien "gldmmer” att forstdelse oftast

leder till en gestaltande forindring.

Byggnadsvard,

en form av omsorg om varat
Om vi nu betraktar vardens betydelse
for bevarandet uppstér yterligare et
problem att diskutera. Virden kan ses
som den “felande linken”, eftersom vir-
dandet forutsiteer ett kontinuum av
rumtid. Varden har att géra med rum-
tiden dirfor atr virden forutsiteer savil

ndgot rumslige — fysiske att varda som
att detta fysiska skall ges majlighet att
forenas med framtiden. Men ir vardan-
det normativt? Inte nédvindigevis! Det
normativa ir uppbyggt kring dualismer
— exempelvis det onda och det goda.

Virden ir dnnu inte normativ, det nor-
mativa kommer frin uppdelandet av
rumtiden. Det normativa kommer dven
fran tvinget att vilja mellan vad man
skall virda och hur detta skall vardas.
Sjdlva virdandet sker utan direkea nor-
mativa ansprik, snarare handlar virdan-
det om det mest cirkulira — det stindiga
dterfodandet. Vardandet iir cykliske dill
sin karakeir, vilket innebir atc det aldrig
upphar i rumtiden. Varden dr dock
ctisk i bemirkelsen att ha omsorg om.
Detta innebiir att ansvarssidan ir central
ivarden, det vill siga for vem eller vilka

| vardandet sker. Hur och vad som skall

virdas handlar om valméjligheter som
foljer efter frigan om ansvar.
Byggnadsvirden ir bide gestaltande
och museal och skiljer sig pa sa vis frin
tekniskt underhill. Virdens omsorg
betyder nimligen att relationer mellan
byggnader och minniskor ar centrala.
Det iir dirfér inte majlige ate bara un-
derhilla byggnaden: minniskans rela-
tioner till byggnaden miste ocksa vér-
das! Hir finns siledes en skillnad. Un-
derhill kan mycket vil bara handla
om tekniska kvaliteter. Betydelsen for
minniskan har pd det viset ingenting
med underhéllet att gora, mer dn i in-
direkt ekonomiskt hushillande bemiir-
kelse. Vérd dr mycket mer: vird dr om-

' sorg om nitverk, monster, skillnader,

varaktighet och flykt.

Den museala skuggan

Det museala bevarandets skugga har pa
minga olika sitt gestaltandets karakeir.
Den konserverande museala instill-
ningen har ofta beskyllts for att vara
romantisk, eller itminstone idealistisk.
Denna instillning dyrkar materien
som spdr av det ursprungliga — pa be-
kostnad av de minskliga spiren éver
tiden. Dagens museala bevarande
bortser frin atc dagens spar i en ildre
byggnad kan komma art dyrkas pé lik-
nande sitt, det vill siga som tidstypiska
tilligg till det ursprungliga. Hir dr
skuggan, eller ondskan manifesterad i
en olust att bidra med dagens minsk-
liga spar, det vill siiga atc gestalta for oss

| minniskor hir och nu. Denna skugga

fir ocksd karaktiren av ett sjilvférake
och kanske dnnu mer ett slags fornek-
ande av det samtida gestaltandets moj-
ligheter. D denna instillning dr som
mest uttalad kan inger liggas till eller
dras ifran ett byggnadsverk. Art sitta
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solfingare pa Stockholms slott blir hir
inte forenligt med det konserverande
museala idealer.

Den rekonstruerande museala inscill-
ningen till bevarandet har en skugga
som sdger att ingenting fir férindras
f6rrin vi med exakther har tolkat och
forstdtt en byggnads hela historia. Det-
ta dr en bevarandeinstillning som gor
exploateringar till tillfillen att himta
fram dolda historiska kunskaper. Den-
na syn pa bevarandet ir delvis veten-
skaplig, delvis behiftad med en évertro
pé tingens férméga att tala bide av sig
sjilva och om sig sjilva. Hir finns en
skugga som inte alls litsas om att veten-
skaparen kan drivas av egna intressen,
eller, in virre, vara omedveten om savil
historiska kontexter som dagens sam-
hilleliga kontext. Har blir varje spar
en gira, eller dtminstone en utmaning.
Minga ganger pa bekostnad av helhe-
ten i en byggnad, eller byggnadens
méjliga anvindning, Hir dr spiren —
gitorna — i byggnaden viktigare dn
sjilva byggnaden och minniskorna
som anvinder den. Att dagens anvin-
dare kan bruka tidigare spar pd minga
olika sitt blir litt frimmande for den
rekonstruerande instillningen. Act
ménniskor inte star ut med vissa spar
av fortryck, elinde eller liknande blir
ointressant; det viktiga dr sparen som
sidana. Gestaltandet av spiren upp-
fattas inte som gestaltning utan som
en saklig redogérelse och blir pd sd vis
utan moraliska implikationer for den
rekonstruerande instillningen. Denna
instillning piminner mycket om veten-
skapandet i laboratorier: en moraliskt
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neutral och konsekvensmassigt ansvars-
l6st verksamhet med en gestaltnings-
potential utan etisk férankring.

Den kunskapsmdssiga museala
instillningen till bevarandet bir i
simsta fall pd en kopierande gestaltande
skugga. Hir finns uppfattningen ate
det finns konst och folkkonst, profes-
sionella hantverkare och amatérer.
Kvalitet dr honnérsordet och da impli-
ceras dven de konsthistoriska begreppen
om vad god konst respektive gott konst-
hantverk dr. Den kreativa skapelselust,
som en hantverkare méinga ganger kan
ge uttryck for, maste da stivjas och an-
vindas i ett kopierande syfte. Hir dr
den museala skuggan ett utralat nej
till den kreativa hantverksmissiga
gestaltningsférmagan. Ofta finns etc
forakt for minniskors skapelselust och
madnga ginger kan man enbart bedoma

| och erkdnna det som ir konsthistoriskt

vedertaget. Expertisen har hir bide en
konservativ instillning och en ridsla
att ge plats for nyskapande verksam-
heter. Skapandet blir exklusivt, ute-
slutande och redan pa forhand bedomt
och klassificerat. Experimenterande
dverldrer man till verksamheter som
inte berér sddant som bedéms som
bevarandevirt.

I sagans form upptrider ofta den
naiva instillningen till olika forete-
elser, for att sd smaningom gestalta et
komplext forhillande.' I sagan om
det onda inom byggnadsvirden valde
jag att gestalta ndgra {3 infallsvinklar
av ett komplext fenomen. Den naiva
installningen fick representeras av det
unga paret, som si smaningom pd ett

mycket upprivande sitt blev med-
vetna om livets hirda realiteter.
Trickstern i sagan ir ofta en person
som for berdrtelsen framat och som
bir pa sivil ondska som godhet — eller
snarare it en amoralisk figur. Genom
tricksterns, hir fastighetsskotarens
ondska blir det unga paret varse sina
egna naiva och outvecklade sidor.
Genom hans skapande och kunnande
blir de varse virdet av gestaltande trots
hot om forgingelse. At hinga mir
emellan liv och déd 4r i sagans form
en vanlig metafor for ate bli medveten
om nigot vikrigt i sitt liv. Det unga
paret blir medvetna om betydelsen av
att siitta sina spar i tillvaron, det vill
siiga av att gestalta livet. De blir samti-
digt klara &ver att allt dr forgingligt.
Huset representerar livmodern, si-
som en omslutande plats, diir det
unga paret till en bérjan vilar och kin-
ner sig trygga. Brevet — meddelandet
frin yreervirlden — sciller alle pa sin
spets, genom att hota huset, den om-
slutande tryggheten. Det unga paret
blir under sagans ging medvetna om
sin omvirlds komplexitet och mot-
stridiga sidor. De blir vuxna och pd sa
vis frintagna sina naiva stindpunkrer.
Fér att gestalta sina liv blir de tvungna
att pd allvar ta itu med ondskan. For
diri ligger deras kraft att fordndra och
forsta virlden, kanske med en strivan
efter att leva med insikten att mot-
satserna mellan gott och ont "ir de
outplinliga och oumbirliga forutsice-
ningarna tor alle psykiske liv, sa cill till
den grad att livet sjilve dr skuld”, for
att rala med Jung.
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Noter

I.

10.

II.

12.

Lars Daniel Cnattingius, Riksantik-
varieimbetets restaureringsprinciper
genom tiderna, Ur: Restaureringsprin-
ciper. Rapport nr 6, RAA, 1975.

Jfr. Viollet-le-Ducs instillning i Géran
Kéring, Nir medeltidens sol gice ned.
Debatten om byggnadsvird i England,
Frankrike och Tyskland 1815—1914, 1992,
s. 1871t

[ artikel 9 stir ”...Vid en rekonstruk-
tion av hypotetisk karakeir miste varje
kompletteringsarbete, som beddmes
oumbiirligt av estetiska eller tekniska
skil, urskilja sig frin detarkitekroniska
forslager och bira vir tids prigel.” Ur
Kulturmiljovard nr 41990, s. 22-23.

I den svenska byggnadsvirden har ar-
kitckten Ove Hidemark bidragic cill
att utveckla detra forhillningssice.
Detta betyder att jag inte okritiskt "ko-
per” hela den jungianska analytiska
psykologin. Jag dr dessutom medveten
om skillnader mellan Carl Gustav Jung
ach de efterféljare som kallas eller kal-
lar sig for jungianer.

Janet O. Dallet, Saturnusbarnet, 1994,
5. 9—10. Obs! klamrarna finns i ursprungs-
texten som jag citerar ifrin.

Robert H. Hopcke, Jungs psykologt. En
resa genom C. G. fungs samlade verk. 1991,
5. 2L

Valda skrifter av C G Jung, Arketyper
och drommar, (1929-1959), 1995, s. 102.
Det etiska perspekriver pd bevarande
utvecklar jag i min licentiatuppsats
som ir under arbete.

Se exempelvis Carl Gustav Jung, Mz
liv. Minnen, drommar, tankar, (1962)
1982, 5. 225.

Fér en nirmare utredning av detta be-
grepp hiinvisar jag dll miw pdgiende
arbete med licentatuppsatsen Beva-
rande: Aterskapande och forindring En
studie av varfor minniskor vill bevara
hus.

Jfr. Marie-Louise von Franz' bok Skug-
gan och det onda i sagan, (1985), 1994.
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