om Otto Wagner, Camillo Sitte, Peter Eisenman

och Leon Krier

Martin Wiese

= UNDRA AR INNAN DETTA SKRIVS,
alltsa 4r 1896, gav Otto

& B Wagner utsitt manifest
Moderne Architektur' vir tids bygg-
nadskonst som en vigledning dt unga
arkitekter. Han befann sig da sedan ett

dr i den ndgot egendomliga situationen |

att vara professor i arkitektur vid
konsthégskolan i Wien, i en samtid
som tycktes fullstindigt sakna ett eger
arkitekeoniskt uttryck. Men det var
inte sd att samtiden saknade utmirk-
ande egenskaper i évrigt, tvirtom:
Osterrike hade under artonhundra-
talets andra hilft gice frin feodalsam-
hille till demokrati med en ny hirs-
kande klass av vilutbildade borgare.
Industrialiseringen hade gjort sitt (i
Osterrike nigot férsenade) intdg med
urbanisering och en snabbt vixande
arbetarklass som f6ljd. Och inte minst:
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Otto Wagners manifest Moderne
Architektur fran 1896 ar
utgangspungten for en
understkning om synen
pa arkitektur som ett uttryck
for samtiden.
Wagners stravan efter en
ny arkitektur for den "nya
manniskan" kan stallas mot
Camillo Sittes tro pa eviga
arkitektoniska varden.
Idag, hundra &r senare, kan man
se samma motsatspar i den
moderna arkitekturdebatten.
Artikeln &r ursprungligen skriven
som elevuppsats i amnet
arkitekturtolkning.

vetenskapens landvinningar hade 8pp-
nat helt nya mojligheter f6r avancerade
byggkonstruktioner och kommunika-
tioner. S det var inte diir problemet
lig. Problemet var att det saknades en
estetik som férmadde ge uttryck dc den
speciella karaktiren hos det moderna
samhillet i vardande.

Det stora flertalet var formodligen
lyckligt ovetande om savil nodvindig-
heten av att uttrycka den nya tiden
som den ridande arkitekturens oftr-
mdga att klara den uppgiften. Fér
ndgra fi var dock situationen outhird-
lig, och dessa tog pé sig den omfattande
uppgiften att skapa sin tids arkitekrur.

Det var naturligtvis ett riskabelt f6-
retag, for hur avgdr man vad som ir
der karakteristiska for ens samrid? Vad
ir det som skall uttryckas och hur pé-
verkar det formen? Ar en epoks "sanna”
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estetiska uttryck de karakteristiska
undantagen som uppstitt genom med-
vetna stillningstaganden eller éir det
den mer anonyma, kvantitativt domi-
nerande massan vars estetik ir et
resulrat av mer automatiska, omedvet-
na val? Varifrdn uppstir behovet av att
skapa en ny stil, och i vems intresse?
Vi skall se ndrmare pd hur Orro
Wagner sig pd dessa frigor och hur
han férklarar problemen och deras
l6sningar i Moderne Architektur. Vi
skall ocksé se pd vad hans menings-
motstandare Camillo Sitte ndgra ar
tidigare hade haft att anfora i sin bok
Der Stidteban, men forst en kort pre-
sentation av Ringstrasse-projektet som
i hog grad var symbolen for det som
bida ville bort ifrin, om in av olika
orsaker och 1 helt olika riktningar.

RINGSTRASSE dr den paradgata som &r
1860 bérjade anliggas pa de gamla
befistningsvallarnas omrdde. Det var
ett stadsfornyelseprojekt som i omfatt-
ning overtriffade till och med Haus-
manns omdaning av Paris under sam-
ma tid. Lings den osannolikt breda
gatan uppfordes férutom ett stort antal
bostads-, kontors- och affirshus dven
duskilliga monumentalbyggnader sé-
som patlamentshuset, ridhuset, uni-
versitetet samt opera-, teater- och
museibyggnader, ett arbete som inte
avslutades forrin pd andra sidan sekel-
skiftet.

Avsaknaden av ett enhetligt, mo-
dernt arkitektoniskt uttryck var inte
nigot som bekymrade Ringstrasse-
arkitekterna. De valde bland de histo-
riska stilarna den som ansags tillhéra
den akruella byggnadstypens histo-
riska ursprung. Oftast var valet mer
eller mindre sjilvklare: parlamentet

42

Otto Wagner: Bostadshus (1909).
Perspektivritning.

byggdes i antik stil eftersom Grekland
betraktades som demokratins vagga,
radhuset fick bli gotiske for att sym-
bolisera stadens medeltida tradition
| av sjilvstyre och kulturinstitutionerna
gavs den stil som forknippades med
humanismens fdelse, nimligen renis-
sansen.

Nir det gillde universitetet blev
frigan svirare. Asikterna gick isir om
huruvida samhérigheten med kyrkan
borde understrykas med en gotisk
stil eller om renissansstilen vore
lampligare for att framhiva huma-
nismen och de fria vetenskaperna.
Efter ir av stridigheter avgick den
sekulariserade, liberala sidan med

‘ segern.

Den stirsta delen av Ringstrasse-
omridets byggnadsmassa upptogs dock
av hyreshus. Det var i grund och botten
en ny byggnadstyp, ett resultat av ur-
baniseringen och borgarklassens Gver-
tagande av den ekonomiska och poli-
tiska makten, och det hade kanske
kunnat vara ett limpligt medium fér
den nya tidens uttryck i arkitekruren
om inte den nya funktionen hade dolts
bakom fasader som lanat sin form frin
adelns barockpalats. Men nu var det
sd det var, och foljdrikrigr fick de nya
hyreshusen den populira beteckningen
Mietpalast, hyrespalats. Otto Wagner,
som i Moderne Architektursi emfatiske
tar avstand frin denna “kulissarkitek-
tur”, hade sjilv som ung arkiteke skapat
sig en formégenhet genom att enligt
konstens alla regler uppfora hyrespalats
lings Ringstrasse.

Om sjilva byggnaderna kunde ge
intryck av konservatism eller nostalgi,
si gillde snarast motsatsen for gatu-
nitet. De breda, raka gatorna var ut-
formade for effektiva transporter av
stora trafikmassor, och i sig var de en
alltigenom modern skapelse. Men de
kantades alltsd av fasader som, istillet
for ate f6rstirka det moderna uterycket,
tycktes lanade frin gdngna drhundra-

den.

VAD VAR DET DA som enligt Wagner
karakteriserade hans samtid och som
dnnu vintade pd att fd sin konstnirliga
form? Svaret pa den frigan skulle nog
kunna sammanfattas med ett ord:
moderniteten.’

Wagner satte stor tilltro till det mo-
derna. Tekniken hade under hans livs-
tid utvecklats p4 ett fantastiske si,
inte minst pd konstruktionens och
byggreknikens omride, till den grad
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att det inte lingre var denna utan endast
fantasin och den konstnirliga skapar-
kraften som satte grinserna for vad
som kunde istadkommas. Den mo-
derna, nya tiden var bitcre din den
gamla: den var bekvim, hygienisk,
demokratisk och vilstdndsskapande.
Dessutom tillhandaholl den virlds-
historiens samlade tekniska och konst-
nirliga kunnande.

Men just tillgingen till det samlade
konstnirliga arvet var ocksd en av kirn-
punkterna i det sena artonhundraralets
konstnirliga kris. Wagner forklarar
det ungefir sihir: Varje ny stilepok
har utvecklats ur den foregdende (den
grekiska ur den egypriska, den ro-
merska ur den grekiska etc.) pd grund
av nya tekniska lésningar, nya bygg-
material och dirfér att forindringar i
samhiillsstrukeur och tinkande skapat
nya behov som miste tillgodoses. Sa
har utvecklingen fortgcr under histo-
riens lopp, tills nigonting gick snett
under artonhundratalet. De tekniska
och samhilleliga férindringarna
skedde med en dittills aldrig skadad
hastighet. Konsten, som behéver tid
for att utveckla de nya forhillandenas
estetiska uttryck, hann inte med.
Samtidigt skedde ett missférstind: man
bortsig frin att det konstnirliga arvet
var nigot man skulle himta inspiration

och principiella [6sningar ifrdn och
bérjade istillet plocka ut allehanda i
detalj firdiga former for att i dem klida
de nya funktioner som uppstict. Ni-
gon form maste ju en byggnad ha, och
eftersom nya former innu inte hunnit
utvecklas tog man till dessa gamla och
limnade dirigenom ingen plats kvar
dir den nya konsten kunde utvecklas
frite. P4 s4 sitt hade den naturliga ut-
vecklingen brutits, och konstnirerna
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fann sig stillda infor uppgiften att si
att sidga dterskapa den konst som géte
forlorad under decennier av stagnation.
Eklekticismens forsok att ticka nya
behov med gamla former kunde bara
resultera i otillfredsstillande 18sningar
dir funktionen oftast blev lidande:

Det miste allrid betrakras som ett
grovt fel att anpassa, eller till och med
offra, den nédvindiga inre strukeuren
till férmén for ett favoriserat yture
motiv. Lognen skulle da bli oundvik-
lig, och lika vidrig som denna blir den

resulterande formens verkan.’

Dessa olyckliga forhéllanden blev sa
smaningom uppenbara under ett
smirtsamt uppvaknande mot seklets
slue:

Nir det férsta stilruset hade lage sig
fann man det 4stadkomna omotiverar
och opassande; man blev klar éver att
alla si kallade stilar i och fér sig hade
sitt fulla berdccigande under sin egen
epok, men att ett annat uttryck mdste
sokas for vir moderna tid. D4 det hit-
tills skapade piminde om gamla goda
forebilder har den stora massan rillfil-
ligt kunnat tillfredsstillas, men den
konstnirliga baksmillan kunde inte
urebli, dd de "konstverk” som upp-
sttt endast visade sig vara frukter av
arkeologiska studier utan nigot som
helst kreativt virde.*

Vidare har alla tidigare epokers arkitek-
tur bildat en vilklingande helhet till-
sammans med sin samtids minniskor,
klider, farkoster osv. Wagner malar
upp en serie bilder: det firggranna
grekiska templet med den brunhyade
greken, olivtriden, den djupbld him-
len och de skarpa skuggorna; den go-
tiska kyrkan, skenet frin levande ljus,

Otto Wagner: Postsparkassan
(1903). Genomskuren
perspektivritning.

43



Otto Wagner: Kejsar Frans Josefs museum (1912). Tavlingsbidrag.

kyrkobestkarna i sina gammaldags
rockar, rokelsedoften, den mulna
himlen; det franska hovet med tungt
utsmyckade klider, perukerna, etiket-
ten och de krusidull-fyllda salarna,
herdespelen, tridgardarna...

Lika harmoniska som dessa scene-
rier var, lika skirande disharmonisk
blir klangen nir delarna inte stimmer
overens. De bilder som skapas genom
eklekticismens historiska stilar i méte
med den moderna minskligheten blir
absurda och lgjliga:

Det ir ritt och slitt ett konstnirlig
otyg nir minniskor i salongs-, tennis-
och cykelklider, uniform eller rutiga
byxor, uppehéller sig i interiérer som
tycks vara genomférda i gingna
drhundradens stilar. Lika 16]ligt dr det
ddrfor art utforma stadens villor som
bondstugor, och sedan lita dem
befolkas av salongsbénder och
stadspigor.’

Om det blir lika l6jevickande och dis-
harmoniskt med modernt klidda
minniskor i byggnader som faktiske
zrgamla framgdr inte av Wagners text.
Vore det sd borde konsekvensen bli att
man har att vilja mellan art riva alla
gamla byggnader eller ta p4 sig maske-
radkostymen varje ging man miste
vistas i ndgon av dem. En sddan stind-
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| punkt dr naturligevis orimlig, men

nistan lika orimligt verkar det att
byggéret skulle ha ndgon inverkan pa
den rent visuella bilden.

Aven inom stadsplaneringen ridde
en brist pd konstnirlighet. Det faktum
att man misslyckats med att ge den nya
bebyggelsen en konstnirlig och om-
vixlande struktur hade frammanat en
"skenarkitektur som med en logn for-
soker dolja dessa brister”.® Wagners
dom &ver de till palacs forklidda hy-
reshusen och annan Scheinarchitektur

dr hard:

Det bedrigliga, grove lognakriga,
potemkinkulissartade i ett sidant ar-

rangemang kan inte nog klandras.”

NU GALLDE DET alltsd att skapa ett
alternativ till de légnaktiga anakronism-
ernas arkitektur. Om det dittills rad-
ande byggandet hade grundats pa yta,
sken och historisk symbolik, sd skulle
den nya byggnadskonsten grundas pi
funktion, konstruktion och sanning.
Med sanningen som ledstjirna skulle
arkitekten inte i ndgra problem med
att finna det ritta uterycket; det upp-
star av sig sjilvt. S blir till exempel
kyrkans uttryck heligheten, statsforvalt-
ningsbyggnadens allvaret och viirdig-
heten etc, utan att ndgra firdiga stil-
I6sningar behsver anvindas.

| Wagner betonar vikten av drlighet

i konstruktion, dock inte sd att kon-
struktionen sjilv mdste vara expone-
rad utan snarare pi sd sitt att en fasad
som inte 4r massiv och birande inte
heller skall ge sken av att vara det.
Bide i sin text och i sin egen arkitek-
tur ger han talande exempel pi detta
forhallningssitt omsatt i praktiken:
en betoning av fasadens tvidimensio-
nalitet och icke-birande karakrir ge-
nom anvindandet av tunna stenplat-
tor fistade med synliga nitar.”

Mycket skulle kunna sigas om Wag-
ners teorier om konstruktionen och
dess konstnirliga uttryck, men kanske
har han sjilv gjort den klarast méjliga

sammanfattningen med f6ljande for-
mulering:

DEN INGENJOR SOM INTE TAR
HANSYN TILL DEN KONSTNAR-
LIGA FORMEN 1 VARDANDE
UTAN BARA TILL STATISKA BE-
RAKNINGAR OCH KOSTNADS-
FRAGOR TALAR DARIGENOM
ETT FOR MANSKLIGHETEN
OSYMPATISKT SPRAK, MEDAN
A ANDRA SIDAN ARKITEKTENS
UTTRYCKSSATT, NAR HAN VID
SKAPANDET AV DEN KONST-
NARLIGA FORMEN INTE UT-
GAR FRAN KONSTRUKTIONEN,
FORBLIR OBEGRIPLIGT.?

Vad konstnirlig behandling av tek-
niska konstruktioner kunde innebira
hade Wagner nir han skrev sin bok
redan gett storartade exempel pé i
sina omfattande arbeten med Wiens
sparvigar och Donaus reglering. Det
var ocksa i férsta hand dessa arbeten
som hade fért honom till professuren,
ett tecken pd att han trots alltinte

| var helt ensam i den akademiska
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Otto Wagner: Steinhofkyrkan (1905-7). Fasadritning.
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virlden i sin moderna syn pa arkitek-
tens uppgifter.

Dert var dock inte bara funktion och
konstruktion som enligt Wagners san-
ningskrav skulle redovisas, utan dven
en virldsbild. Men om arkitekturen
skall uttrycka sin tid pa ett sannings-
enligt sitt sd mdste ju en sanning om
samtiden finnas till hands. Wagners
egen uppfattning av sin moderna sam-
tid har nimnts som hastigast ovan, men
fértjinar att granskas lite ndrmare.

Den bild Otto Wagner hade av ut-
vecklingen var i grunden positiv. Han
sdg en ny tid ta sin borjan: en tid dir
minniskorna var friare, rikare, friskare
och effektivare dn forr. Han sig en ny
minniska (i och for sig begrinsad till
den klass av vilutbildade borgare som
han sjilv dllhérde) som med sin nya
viirldsuppfattning, sina nya virderingar
och sin nya livsstil stillde nya, annor-
lunda krav pd arkitekturen. Bilden
priglas av kosmopolitisk urbanitet.
Storstaden var for honom "det moder-
naste av det moderna” inom arkitek-
turens arbetsfilt och skapade med sina
aldrig tidigare skidade dimensioner
nya utmaningar for den kreative arki-
tekten. Den moderna minniskan var
sjdlvklart en stadsbo, och det sinsemel-
lan alltmer likartade levnadssittet i den
civiliserade virldens storstider hade
gjort alla ansprik pa nigot slags "Hei-
matstil” oméjliga. Det arkitektoniska
uttrycket fér Genius locivar i den mo-
derna staden reducerat till de skillna-
der i konstruktion som klimaret och
tillgdngen pd byggnadsmaterial nod-
vindiggjorde.

Ett exempel pa hur ny teknik och
nya levnadsmonster pd ett hogst konk-
ret sitt kunde paverka en byggnads
ytere r hyreshuset. I och med att de
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allt hisgre husen utrustades med hiss
forsvann i ett slag motiveringen till
den traditionella hierarkiska vanings-
indelningen. Det var inte lingre jobbi-
gare att ta sig fem trappor upp in en,
s4 d fanns det heller ingen orsak till
att ha en Nobelstock pé forsta viningen
och enklare viningar hégre upp.

Der faktum atr folk inte lingre
bodde och arbetade i samma hus ut-
gjorde tillsammans med den ckono-
miska liberalismen bakgrunden rill de
krav p3 effektiviter som Wagner till-
skriver den nya minniskan. Tid dr
pengar, och den kortaste vigen mel-
lan tvd punkter ir en rit linje. Dirfor
har den rita linjen en allc viktigare roll
att spela i den moderna arkitekturen
och stadsplaneringen "av den enkla
anledning att den upptagna minnis-
kan om méjligt gr i en rit linje och
att den skyndande sikert férargas ver
minsta tidsberévande omvig.”""

Men ritlinjigheten motiverades
inte bara av effektivitetskraver. Wagner
begivade ocksd den nya minniskan
med ett forindrat synsinne som férlorat
en del av sin tidigare férmiga att upp-
fatta den lilla skalan men istillet vant
sig vid storre, enhetligare linjer. Desto
storre forake var de arkitekrer virda
som vurmade for pictoreska stadsbilder
med gator som slingrar sig utan vare
sig topografiska eller trafikmissiga skil.
Det var sidana som bara hade lirt
kinna konsten genom lirobéckerna
och som nu klamrade sig fast vid sina
tomma fraser dirfér att de stod hand-
fallna infér den moderna storstadens
planeringsproblem. Det verkar inte
alls otroligt att kritiken mot den pit-
toreska stadsplaneringen ir riktad di-
rekt mot Camillo Sitte, vars teorier
| skall beroras lingre fram.

Forutom effekrivitet virdesatte den
moderna minniskan bekvimlighet,
god hygien och enkelher. Hon sig
skénheten i det indamalsenliga, men
"NAGOT OPRAKTISKT KAN
INTE VARA VACKERT” !t

Bakom strémmen av tviirsikra pi-
stdenden kan man dndi ana nigot slags
trevan, tvekande. Om det var lict att
ge exempel pd vad som intevar modern
arkitekeur, s tycks det ha varit betyd-
ligt svérare att peka ut vad som faktiske
var tidsenligt. Trots tydliga direktivom
Zweckerfiillung (uppfyllande av inda-
malet) som frimsta ledstjarna, drlighet
i konstruktion och funktion samt for-
sikrandet att formen "kommer av sig
sjalv” om man arbetar med dessa ut-
gingspunkter, sd var det kanske inte
sd litr ac omedelbart se hur, mer exake,
den nya tiden skulle gestaltas i arki-
tekturen.

SA BILDADES SECESSIONGRUPPEN ar 1897
av bland andra Joseph Maria Olbrich
och Joseph Hoffmann, som bida stu-
derat och arbetat fér Otto Wagner. En
annan viktig gestalt i gruppen var
Gustav Klimt, som av Wagner ansags
vara den storste konstniren av alla,
inte bara di levande utan nigonsin
(ndgot som kan tyckas lite egendom-
ligt eftersom det moderna i Klimts
midleri snarare bottnar i psykoanalysen
in i den nya rationaliteten).
Hursomhelst tycks Wagner i Seces-
sionen ha funnit den form, eller kanske
snarare stil, som kunde hirbirgera hans
teorier. Han anslét sig till gruppen ar
1899, samma 4r som hans berémda
Majolikahaus stod firdigbyggr. Han
hade funnit sin tids byggnadskonst.
Eller hade han inte det? Det dr klart

| atr der som brukar sammanfattas med
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begreppet Jugendstil hade en enorm
genomslagskraft i sekelskiftets Europa
och pd sa siitt kan séigas ha "legat i tiden”,
men var det verkligen for att det var
en i Wagners mening modern arkitek-
tur? Medan Wagner sdg jugendstilens
formsprik som det riitta fér att uttrycka
rationalitet, enkelher, konstruktion,
internationalism och framatskridande,
sd ldt den sig i t. ex. den nordiska
nationalromantiken lika girna linas
till nationalism, historiske tillbakablic-
kande, pittoreska stadsbilder och en
asymmetrisk, Arts-and-Craftsliknande
arkitekrur, fjirran frin Wienerseces-
sionens strama symmetri. Och detvi
hir kallar "jugendstadsplan”, som t. ex.
P. O. Hallmans plan for Lirkstaden,
har inga beréringspunkter med Wag-
ners effektiva trafikmaskiner. Iscillet
ir det hans antagonist Camillo Sitte
som i det fallet har ficc std for forebil-
derna.

S4 de ytere likheterna hos jugend-
arkitekturen pd olika platser tycks inte
i forsta hand ha berott p4 att det fanns
nigot gemensamt i den nya tiden som
skulle uttryckas. Snarare var det i minga
fall friga om det som Wagner sa djupt
foraktade: det ytliga efterapandet av en
stil, 1 detea fall inte historisk utan en
samtida, som efter behag applicerades
pd de mest skilda innehall for att tjina
olika syften. Det enda férutom den
yttre stilen som flertalet jugendarkitek-
ter tycks ha haft gemensamt (dven
Wagner!) var ett genuint ointresse for
en av tidens mest brinnande arkitekro-
niska frgor: den snabbt vixande arbe-
tarklassens bostadsproblem. Det fick
istillet bli en uppgift fér den moder-
nistiska rérelsen, som gav det wagner-
ska tinkesittet den sociala och politis-
ka dimension som der dittills saknat.

MARTIN WIESE: ARKITEKTUR FOR SAMTIDEN

Camillo Sitte: Omgestaltning av platsen
vid Votivkirche, Wien.
Ur "Der Stadtebau” (1909).

OM OTTO WAGNER var "modernisten

n12

| par exellence”"? s gillde snarast mot-
satsen fér Camillo Sitte, vars bok Der
Stiidtebau nach seinen kiinstlerischen
Grundsétzen utkom 4r 1889, sju ir
innan Wagners manifest. Boken ir
Sittes forsok att utreda och systemati-
sera den kunskap om stadsbyggande
som finns inbyggd i klassiska och tra-
ditionella stadsmiljoer. Genom sitt

arbete ville han géra det méjligt att

- intellekruelle tilligna sig de kunskaper
' som tidigare forts vidare genom tradi-
tion och intuition, men som nu gitt
forlorade i och med byggandets indu-

strialisering. Sitte behandlar olika
stadsbyggnadsfrigor dir de centrala
punkterna ir vikten av stadrummens
| slutenhet och oregelbundenhet, plats-
| ers storlek, form och deras férhallande
| dll kyrkor och monumentalbyggnader

samt nédvindigheten av act hilla
platsens mitt fri frin monument. Act
han hade féga eller intet gemensamt
med Wagner nir det gillde stadsbygg-
nadsfrigor ir uppenbart.

Sitte delade i och fér sig i stora drag
Wagners bild av samtiden, men hade
ctt helt annat kinslomissigt forhal-
lande till den och drog féljakdigen
helt andra slutsatser om vad som var
den moderna arkitektens uppgifter.
Sahir inleds kapitlet Moderna system:

Moderna system — Javisst! Act angripa
allt med striing systematik och inte
avvika en hirsmin frin den upp-
stillda schablonen, tills geniet ir pi-
nat till dds och alla levnadsglada
kinslor kvivts i system, detta kiinne-
tecknar vér tid.”

Han konstaterar liksom Wagner att
stilarkitekturen saknar ssmmanhang i
den moderna stadsplaneringen, men
ddr Wagner vill skapa en ny arkitekeur
lika rationell som stadsplanerna, efter-
lyser Sitte istillet de platsbildningar —
agora, forum, torg, akropolis — som

| tillhor de olika historiska byggnads-

typerna.
Wagner forklarar medborgarnas

likgiltighet infér nya byggnadsverk
med att de formsprak som anvinds dr
anpassade till historiska samhillen
och dirfor obegripliga for den mo-
derna minniskan. Sitte séker forkla-
ringen i avsaknaden av de historiska
stadsrumstyper som ger mening och
sammanhang it de olika historiska
byggnadstyperna.

Nigon strivan efter att vara modern
gér inte att spéra i Sitees text. Sjdlva
begreppet modern tycks f6r honom
sakna lyskraft och djupare innehall.
Istiller anvinds det snarast i bemiir-
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kelsen nutida, och di med negativ
laddning. Tanken att moderniteten
skulle ha ett egenviirde tycks inte ha
foresvivat honom, lika lite som den
att det skulle finnas nigot grundlig-
gande nytt i hans samtid som skulle
behéva uttryckas 1 arkitekeuren och
stadsgestaltningen.

Den minniska som Sitte hade i
tankarna nir han formulerade sina
teorier var inte nigon "ny minniska’
som pi ett fundamentale sice skilde sig
frin féregiende drhundradens. Det var
istillet vad man skulle kunna kalla "den
eviga minniskan”, hon som alltid kiint

sig vil till mods i slutna gaturum, all-
tid uppskattat det pittoreska och varie-
rade i det oregelbundna, alltid kiint
trygghet i det vilbekanta och som alltid
skulle komma att géra det. Som en
motpol till Wagners nya arkitektur for
den nya minniskan stod allts Sittes
eviga arkitekrtur for den eviga minnis-
kan.

Sittes motstind mot moderniteten
hindrade dock inte att hans idéer blev
hégsta mode i vida kretsar. Der Stidte-
bau fick, liksom dven Wagners Die Bau-
kunst, tryckas i stindigt nya upplagor
for are tillgodose efterfrigan. I Tyskland

Peter Eisenman: Guardiola House. Konceptuella diagram (1988).
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| och Osterrike fick den en nistan ome-
delbar effekr pa stadsplaneringen,
ndgra ar senare blev genomslaget stort
i de nordiska linderna, och dven den
engelska tridgirdsstadsrérelsen Lt sig
inspireras.

DET AR NATURLIGTVIS omdjligt att ens
i efterhand filla ert korrekt omdéme
om vilken arkitektur som var bist pa
att uterycka sin tid. Olika stilar berittar
om olika aspekter av samma tidsperiod,

konstnirliga sdvil som sociala, politiska
| eller teleniska. Dessutom ir, som vi har
| sett, ett formspraks budskap sillan en-
tydigt. Det finns dock en avgérande
skillnad mellan ace sa ace sdga pas-
sivt eller omedvetet uttrycka sin tid
endast genom att vara en del av den
och att ge sin arkitektur en speciell
form i det urralade syftet att uttolka
och uttrycka samtiden, eller om
man sd vill, tidsandan.
Secessionisterna och jugendrorelsen
horde till den senare kategorin, och
man mdste nog siga att de lyckades i
sitt uppsat, dtminstone satillvida act
de starke har priglat eftervirldens
bild av sekelskiftet. Men diri ligger
ocksi ett slags paradox: jugend-
arkitekturen uttrycker den bild vi
har av sekelskiftet, men det ir en
bild som den sjilv har skapat.
Kanske forknippas jugendarki-
tekruren sé starke med ett visst skede
i historien ocksa av den enkla anled-
ningen att den hade en sd kort livs-
lingd, knappast mer in tvd decen-
nier. Dess strivan efter att vara mo-
dern, dven i bemirkelsen a la mode,
gjorde ocksd att den snabbt blev for-
legad, omodern. Efter sig limnade
den drer en osikerhet om den mo-
derna byggnadskonstens vidare
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firdriktning, en osikerhet som tycks
ha drabbat diven Wagner. Hans sista
projekt pendlar mellan ndrmast kom-
promisslds, modernistisk enkelhet i
hans hyreshus pd Neustiftgasse 40,
uppfort ar 1909-10, och den tydliga
dtergingen till ett klassiskt uttryck, om
dn starke forenklat och med bibehallen
betoning av fasadernas tvidimensiona-
litet, som visar sig i hans aldrig upp-
forda konsthallsprojeke MCM-MM
frin 1913 och tivlingsforslaget for Kai-
ser Franz Joseph Stadumuseum Auf
Der Schmeltz, Opus IV, frin 1912.

Den arkitektursyn som presentera-
des i Moderne Architekiur dog inte med
wienersecessionen. Den dvertogs som
bekant i stora drag av modernismen,
som ironiskt nog markerade sitc av-
stindstagande frin jugendstilen med
samma argument som Wagner anvint
for att beritriga den.

Aven Sittes idéer levde vidare, dven
om de inte anvints med samma kon-
tinuitet. Motsittningarna mellan
representanterna for der wagnerska
respektive det sitteska tinkandet har
alltid varit desamma: effektiviteten
gentemot det trivsamma, moderniteten,
aktualiteten gentemot de eviga viirdena.

1 och fér sig ligger det ett dbero-
pande av eviga virden dven i den wag-
nerska stindpunkten, nimligen det
eviga i den kontinuerliga utvecklingen.
Kravet att varje epok mdste utveckla
sin egen byggnadskonst motiveras med
att det alleid varit pa der sictet under
den byggande minniskans historia. I
detta synsiitt kan man ldsa in en upp-
fattning av historien som ett fléde av
konsekvenrt utveckling i en bestimd
rikening, om man sé vill en hegelsk
historiesyn, dven om det knappast var
nédvindigt for Wagner att ha nigon |
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Leon Krier: Ur "Houses, Palaces, Cities” (1984).

genomeinke virldsbild eller kunskaper

i filosofi for att ha de asikter han hade.

Pa samma sitt dr det inte nddviin-
digt att Sitte hade ndgon historiesyn
som pi ett grundliggande plan skilde
sig frin Wagners. Den avgorande
skillnaden ligger istillec dels i analy-
sen av samtidens problem dels i synen
pd vad i minniskan arkitekturen skall
tala dll.

Nu, HUNDRA AR SENARE, Star vi pd nytt
infor et sekelskifte. Hur forhéller sig
dagens arkitekturdebatt till den som
fordes mellan wagnerianer och sittea-
ner i sekelskiftets Wien? Ett exempel
kan vara den debatt mellan Peter
Eisenman och Leon Krier som publi-
cerades i Architectural Design under
rubriken "My ideology is better than
yours’, passande nog just ir 1989, pre-
cis hundra dr efter utgivningen av
Sittes Der Stidteban. Och diskussio-
nen har tveklést ndgot bekant éver
sig.

Ater ir det staden som #r scenen for

arkitckruren och dter ir det den nya
minniskan gentemot den eviga. Eisen-
man ir den som betonar férindringen,
det nya, bide i friga om prakriska be-
hov och virldsuppfattning. Enligt ho-
nom finns det nya arkitektoniska typer
som kan utvecklas ur det som varit dolt
av traditionen, potenticlla former som
nu trider fram pa grund av det moder-
na samhillets forindrade forucsite-
ningar. Som ett exempel pa en sidan
ny form som inte kan tickas in av ni-
gon historisk arkitektonisk typ nimner
han shoppingcentret, ett fenomen som
pd ont eller gott priglar minga moder-
na stadsmiljéer. Krier, som forfikear
uppfattningen att alla grundliggande
typer av rum och konstruktion redan
ir kiinda sedan linge, tar den orienta-
liska basaren som exempel pi att dven
shoppingcentret faktiskt redan existe-
rar i den klassiska typologin. Det ir,
hivdar han, friga om grundliggande
former som &verskrider de férind-
ringar som sker genom perioder och
stilar, former som “forblir relevanta
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just darfor ate de dr tdlgsa”. "
Eisenman stiller kraver att arkitek-

tur skall ha presentness, den skall vara
akrtuell, nirvarande i sin tid och tala
sin tids sprik. Eftersom vir forstdelse-
horisont har férindrats och stindigt
forindras igen, kan inte en nutida
arkirektstudent betrakta Mies van der
Rohes Barcelonapaviljong och i den
se det som den betydde niir den var
nybyggd. Den starka presentness som
den hade 1929 finns inte kvar fér 1989
drs minniska. "We have got to change
if we are going to remain relevant”."”

Krier svarar med pistdendet atten
riktigt bra byggnad #r den som aldrig
haft presentness. Istillet priglas god
arkitektur av en "spirit of all time” som
gor den relevant under lingre tidsrym-
der. Det existerar enligt Krier grund-
liggande estetiska och etiska princi-
per med ett universellt virde som
overskrider den enskilda tiden, rum-
met och civilisationen,

Eisenman hivdar att de nya sociala
strukrurer som det moderna sambhiillet
skapat, som exempelvis nya familje-
strukrurer med tva arbetande forildrar,
ocksd kriiver helt nya bostadsstrukrurer.
Krier forklarar atc bostadens principi-
ella problem redan varit [6sta sedan
linge i det traditionella huset. Istillet
4r det husets relation till staden som
midste dterupprittas efter atc ha forstorts
av modernismen.

ATT LASA DENNA DEBATT mot en bak-
grund av Wagners och Sittes teorier
blir speciellt intressant nir det bérjar
handla om den nutida manniskans
verklighetsuppfattning:

Eisenman: /.../ Within the architec-
tural tradition that you speak of are
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Leon Krier: Ur “Houses, Palaces,
Cities” (1984).

relevant forms that we can only see ‘

today because the lens of seeing has

changed.

Krier: I claim it hasn't changed,
because if it had changed, the cities
and buildings of the past would be for
us absolutely, uteerly and rotally irre-

levant; yet you know very well that
they are not. They are in fact the most

desirable places to live.'®

Liksom Wagner ett knappt sekel tidi-
gare har alltsd Eisenman utrustat sin
“nya minniska” med ett nyte seende.

P4 grund av sitt nya seende uppfattar
den moderna minniskan sin verklighet
pd ett annat sitt dn den historiska, |

iven vad giller grundliggande saker
som rum och volymer, ja till och med
begreppet sanning. Inom den mo-
derna vetenskapen savil som filoso-
fin har man pévisat oméjligheten av
absolut sikerhet, nigot som maste
péaverka hela vér syn pa verkligheten.

Eisenman: /.../ The terms of universal
value and certainty have changed. /.../
It means that the notions as to what
constitutes cerrainty, proof, grand,
monumentality and public places of
assembly have changed."”

Och liksom Sitte utgir Krier 4 sin
sida frin iakttagelsen att ménniskor i
allminhet trivs i de traditionella eu-
ropeiska stadskidrnornas miljder.
Forklaringen till detta finner han
just i att minniskan 7nze forindras.
Det finns ndgonting minskligt inom
oss som dverskrider moden och kul-
turer, och det dr detta som den tradi-
tionella, ridldsa arkitekruren talar dll.
Nya landvinningar inom filosofi och
vetenskap ma forindra vira kunska-
per om virlden, men inte vir upp-
Jattning av den. S3 giller till exempel
Heisenbergs osikerhetsprincip'® bara
pd den subatomira nivin och innebir
ddrfér inte ate var uppfattning av ett
ipple eller en rit vinkel har forind-
rats. S4 medan Eisenman soker de nya
former som skall tillgodose den nya
minniskans behov och uttrycka hen-
nes nya verklighetsuppfattning, vill
Krier uppritta ett tidlost typologi-
system for att fsrmedla den kunskap
som traderats genom tidigare drhund-
raden, den kunskap som kan skinka
en tidlds milj6 &t den eviga minniskan.
Likheten mellan det som framfors i
den hir debatten och det som formu-
lerades av Wagner och Sitte i sekel-
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skiftets Wien ir naturligtvis mer dn en
slump. Leon Krier ir helt sikert bekant
med Der Stidtebau, men detdr inte
lika sjdlvklart, kanske inte ens troligt,
att Peter Eisenman list Die Baukunst.
Istillet 4r han helt enkelt delaktig i en
tradition av modernistiskt tinkande
ddr Otto Wagner var en tidig och in-
flytelserik gestalt inom arkitekruren.

VAD MAN AN tycker om den arkitektur
som produceras utifrdn respektive for-
héllningssitt tycks den wagnerska sidan

vara mer benigen att trassla in sig i

motsigelsefulla resonemang. Den mest

Fotnoter:

I

Efter att ha list Herman Muthesius
bok Baukunst, nicht Stilarchitefetur och
dirigenom blivit uppmirksam pa "den
ursprungligen felakeiga titeln” lir Wag-
ner indra den till Die Baukunst unserer
Zeit infor utgivandet av fjirde uppla-
gan 4r 1914. Det ir denna upplaga som
legat till grund fér min uppsats, och
dirfér hinvisas i féljande fotnoter dill
Die Baukunst.

Moderniteten som sidan ir ett feno-
men som kan anses ha firt sitt genom-
slag under arronhundratalet i och med
de stora forindringar som foljde med
industrialiseringen och uppfinnandet
av nya firdmedel sisom jirnvigen, bilen
och dngfartyget. Det 4r friga om et till-
stind av snabb forindring, flyktigher,
rorelse. Marshall Berman har gett en
utforlig analys av modernitetens feno-
men i sin lysande bok Allr som dr fast
Jorflyktigas.

Orcto Wagner: Die Baukunst unserer Zeit,
fiarde upplagan (Wien 1914), sid 45
(Als grober Fehler wird es immer zu
bezeichnen sein, einem favorisierten
Auflenmotiv die verlangte Innenstruk-
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sjdlvklara invindningen dr nog den
atc det rimligen méste vara oméjlige
att skapa nagonting som inte pa ndgot
sitt uterycker sin tid. Om det hos
samtiden finns en vilja att dterskapa
tidigare epokers konst 4r det vil just
detta som uttrycks genom stilarkitek-
turen. Men om man, som Wagner,
menar att tidsandan har en entydig
karaktir och att det finns ett (och endast
ett) korreke estetiske uttryck for den,
riskerar man att stillas infér uppgiften
att definiera tidsandan och ge en for-
klaring till varfor dess uteryck maste
se ut pi ett visst siitt. Skall arkitekeur-

4.

tur anzupassen oder gar diesbeziiglich
Opfer zu bringen. Die Liige ist dann
unvermeidlich und widrig wie diese
wirkt die daraus resultierende form.)
Ibid, sid 32 (Nachdem der erste Stil-
dusel verflogen war, wurde das Ge-
schaffene unmotiviert und unpassend
befunden; man wurde sich dariiber
klar, daff alle sogenannten Stile eins-
tens wohl in ihrer Epoche die volle
Berechtigung hatten, daff fiir unsere
moderne Zeit aber ein anderer Aus-
druck gesucht werden miisse. Hat
auch die grofle Mehrheit, weil das
bisher Geschaffene an gute alte Vor-
bilder erinnerte, mit zeitweiliger
befriedigung erfiillt, der kiinstlerische
Katzenjammer konnte nicht ausblei-
ben, da die entstandenen “Kunst-
werke” sich nur als Friichte archiolo-
gischer Studien entpuppten und ihnen
jeder schépferische Wert fehlte.)

Ibid, sid 103 (Es ist eben ein kiinst-
lerisches Unding, wenn Menschen in
Salon-, Lawntennis- und Radfahr-
kostiimen, in Uniform oder karrierter
Hose in Interieurs sein Dasein fristen,

ens formsprak formedla en metaforisk
bild av den samtida verkligheten? Vad
hinder i s fall om ens tid kinnetecknas
av idel negativa saker? Wagner undviker
en del av de viirsta metafysiska fillorna
genom att motivera de nya arkitekto-
niska formerna med ny teknik och an-
passningen till nya behov. A andra si-
dan kan det knappast finnas nigon
arkiteke, vare sig modernist eller tradi-
tionalist, som anser sig sjilv skapa en
arkitektur som inte uppfyller sin tids
behov. Och det behéver inte ens rida
delade meningar om vilka dessa behov
ir, bara om vilka former som ir bist

limpade att uppfylla dem.

Martin Wiese,
Fjirdedrsstudent
vid arkitektlinjen pd KTH.

welche in Srilen vergangener Jahr-
hunderte durchgefithrt erscheinen.
Gleich licherlich ist es deshalb, fiir
Stidte bestimmte Villen wie Bauern-
hiuser auszugestalten und dieselben von
Salonbauern und Stadtdirndeln bewoh-
nen zu lassen.)

Ibid, sid 85

Ibid, sid 85 (Das Schwindelhafte, von
Liigen Strotzende, an Potemkinsche
Dérfer Erinnernde, das in solcher An-
ordnung liegt, kann nicht genug ge-
tadelt werden.)

Hans mest kinda byggnader dir han
anvint denna fasadbeklidnad ir Posts-
parkasse (1904—6) och Kirche am Stein-
hof (1904~7), bida i Wien. Nitarna
som anvints for att fista stenplattorna
dr av aluminium, vilket berittar om
hans intresse for nya byggmaterial
dven pd detaljniva.

Die Baukunst, sid 62—63 (DER NICHT
AUF DIEWERDENDE KUNSTFORM,
SONDERN NUR AUF DIE STATI-
SCHE BERECHNUNG UND AUF
DEN KOSTENPUNKT RUCKSICHT
NEHMENDE INGENIEUR SPRICHT
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DAHER EINE FUR DIE MENSCH-
HEIT UNSYMPATISCHE SPRACHE,
WAHREND ANDERERSEITS DIE
AUSDRUCKSWEISE DES ARCHITEK-
TEN, WENN ER BEI SCHAFFUNG
DER KUNSTFORM NICHT VON
DER KONSTRUKTION AUSGEHT,
UNVERSTANDLICH BLEIBT.)

Ibid, sid 88 (aus dem einfachen
Grunde, weil der geschiftige Mensch
woméglich in gerader Linie geht und
der Eilende sicher iiber den kleinsten
zeitraubenden Umweg ungehalten
ist.)

Ibid, sid 44 (ETWAS UNPRAKTISCHES
KANN NICHT SCHON SEIN.)

Carl Schorske: Fin-de-siecle Vienna(New
York 1980), sid 74.

13. Camillo Sitte: Der Stidtebau nach seinen
kiinstlerischen Grundsitzen (Aterutgiv-
ning 1983 av fjirde upplagan frin
1909), sid 101. (Moderne Systeme! —
Jawohl! Streng systematisch alles anzu-
fassen und nicht um Haaresbreite von
der einmal aufgestellten Schablone
abzuweichen, bis der Genius torgequilt
und alle lebensfreudige Empfindung
im System ersticke ist, das ist das
Zeichen unserer Zeit.) Svensk dver-
sittning av Goran Sidenbladh, Stock-
holm 1982.

14. Architectural Design: Reconstruction-
Deconstruction (New York 1989), sid 13
(they remain relevant exactly because
they are timeless)

15. Ibid., sid 17

16. Ibid., sidi3

17. Ibid., sid 13

18. Werner Heisenberg var den tyske fors-
kkare som dr 1927 pavisade oméjligheten
att exake bestimma en elektrons lige och
hastighet. Grovt ssmmanfartat kan man
sdga art sjilva mirandet paverkar skeen-
det pd et sadant sitt att om man forsé-
ker bestimma elektronens hastighet
forindrar man dess lige pd etr oférut-
sigbart sitt och wirtom. Férutom att
det innebir art inte bida gir atr exake
bestimma samtidigr, ir det ocksd si art
det forindrade liger paverkar hastighe-
ten och omvint, varfor det inte ens gir
at £ ec dillforliclige virde pa den para-
meter man for tillfiller miter. Dirfor
kan man siga att sikerheten ersatts av
sannolikhet pé den subatomira nivin.
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