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id en tillbakablick framstdr formalismen som en av

de mest inflytelserika idécraditionerna i 1900-talets

kulturliv. Dess vitt férgrenade uttryck, allt frin ana-
lyser i tidig sovjetisk litceraturvetenskap till drivkraft i ame-
rikanske utbildningsviisende, ger bilden av ett sviravgrinsar
omride. Hir finns inga djuplodande teoretiska system.
Ambitionen ir snarare den motsacta. Gemensamt for olika
typer av formalism ir striivan mot estetisk autonomi, som
konkret inneburit att historiska, sociologiska eller andra
kontextuella aspekter satts inom parentes. Under senare
delen av artonhundratalet uppstér en speciell typ av forma-
lism som intresserar sig for den estetiska erfarenhetens psy-
kologi, med tonvikten pé den oférstérda blicken. Knapprt
hundra ir senare hade denna idéstrommning, som niarmast
kan beskrivas som inlevelseformalism utsatts for manga
provningar. Icke desto mindre har den éverleve som en
underliggande och dterkommande attityd.

Mark Jarzombek, professor i arkitekturhistoria vid MIT,
Massachusetts Institute of Technology, har tagit sig an upp-
giften act kriciske granska inlevelseformalism i olika faser av
konst och arkitekturhistorien. I slutet av januari hall han en
oppen forelisning, Psychologizing Architecture, arrangerad
av Studio e vid Arkirekrurskolan i Lund. I linje med sin
omfattande artikel De-Scribing the Language of Looking:
Wolfflin and the History of Aesthetic Experientialism byggde
Jarzombek sin forelisning kring begreppet “cinfithlung®

och dess resonans lingt fram i var egen tid. Einfithlung som
betyder inlevelse, kan litt uppfactas som en motsats till for-
malismens egentliga angeligenhet, den rena formen. Men
det ir just hiir som Jarzombeks mission blir tydlig; att féra
samman och préva formalismens och einfithlungsestetikens
uteslutande mekanismer.

[ Jarzombeks exposé har den schweiziske konsthistorikern
Heinrich Wolflin (1864-1945) en sirstillning, Som konsthis-
toriker spelade Wolfflin en mirklig roll. A ena sidan var han
en av sin tids mest namnkunniga pa sitt omréide, och for-
fartare till standardverk som Renaissance und Barock (1888).
A andra sidan sokte han i sina skrifter stindigt ersitta ett
traditionellt historiske synsite med ett psykologiskt. Redan
i avhandlingen Prolegomena zur einer psychologie der Archi-
tectur (1886) hivdar WolfHin atc det psykologiskt omedel-
bara i konstupplevelsen skulle utgéra basen i en exakt human-
vetenskap. Detta var bara bérjan. Kontrasten mellan det
omedelbart upplevda och en linjir historieuppfattning
kom senare att bli ett dterkommande tema i Wolftlins
forfattarskap. Han ville exempelvis inte att barockens byggnader
skulle uppfattas historiskt, utan som upplevd verklighet. I
Renaissance und Barock beskriver han nedlitande hur vissa
kulturhistoriker inte ger ndgra ledtridar rill konstnirens
egna fantasier, och stiller samtidigt féljande retoriska frigor:
"Vad har gotiken med feodalsystemet eller skolastiken att
gora? Vad sammanfor jesuiterna med barocken?’
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Aven om Wolfflin anvinde ordet einfithlung sparsamt i
sina skrifter, var han desto mer benigen att tillimpa dess
begrepp. I sjilva inlevelseakten framhéll han de lekamliga
analogierna, da vi bedémer varje objekt utifrin vir egen
kropp och exempelvis kinner tyngden hos en byggnadsdel.
Spriket skulle vara av vardagligt snitt och inte tillhéra et
konst- eller arkitekturhistoriskt skra. Einfiihlungsestetiken
vixte fram pd bred front i artonhundratalets tysksprikiga
kultur. I bakgrunden fanns filosofer och konsthistoriker som
Herder och Winckelmann, for attinte nimna Wolfflins egen
lirare Heinrich von Brunn. Dessa personer var inte anhingare
av einfiihlungsestetiken i egentlig mening, men banade viigen
for dess tillkomst. Av speciell betydelse var diremot Robert
Vischer, en foresprikare for ‘optisk form-kinsla’, dir kulcur-
bundna associationer och andra ovisentligheter kunde dsido-
sittas. Det filosofiska rimaterialet himtades frin en vilkind
plats i idéhistorien, nimligen hos Immanuel Kant. Det ir
inte tverraskande att inlevelseformalistiska teorier istillet for
att baseras pd idealistiska system, dir konsten eliminerats
till medium, istillet ansluter sig till traditioner med réceer i
just Kants kritiska filosofi.

Kant postulerade att varken miinniskans medvetande eller
tinget (i sig) kunskapsmiissigt kan isoleras. I hans s.k. koper-
nikanska viindning, flyttas uppmirksamheten frin de erfarna
foremalen till sjilva erfarenheten. Kunskapen blir hir bero-
ende av perceptionens méjligheter. For flera filosofer kring
sekelskifter, nigra av dem nykantianer, innebar detta ett
nirmande till perceptionspsykologin, som utgjorde ett alter-
nativ till bide abstrakt tinkande och historicism. Wilhelm
Dilthey hivdade exempelvis att psykologin var det ideala
verkeyget i rekonstruktionen av det férgingna, eftersom
det gav historikern direke tillging till levande mentala pro-
cesser. Johannes Volkelt, en idealistiske firgad nykantian,
menade att filosofin kunde bli en vetenskap om den évergav
alla forsok ate analysera utifrin ett rent medvetande, och
istillet koncentrerade sig pd en virldsbild byggd pa begrepp
och sinnesdata. Bide Dilthey och Volkelt var auktoriteter
for Wolftlin, och blir dirmed viktiga namn i det komplexa
nitverk av influenser som Jarzombek beskriver. Givetvis for-
sokte Wolfflin finna en egen position. Han uppfatrade sig
sjilv snarast som en praktisk och jordnira teoretiker. I sin
strivan mot en vetenskaplig psykologisk tolkning av konst,
vinde sig Wolfflin ocksd mot det som han uppfartade som
romantiska och mystiska sidor hos Volkelt och Vischer.
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[ egenskap av antitcoretisk teoribildning framstdr inlevelse-
formalismen som en paradox. Ingenstans blir detta si tyd-
ligt som i forhéllander till det skrivna ordet. Med en dekon-
strukriv skirpa analyserar Jarzombek en ansenlig mingd
arkitekturteoretiker, konstvetare och forfattare under nitton-
hundratalet som stillts infor ett besvirlige sporsmal; Hur
hanteras behovet av en text som liir oss att se konst utan texter?
Redan Wolfflin var medveten om problematiken. I forordet
till /talien und das Deutsche Formgefiihl (1931) instruerar han
lisaren att forestilla sig en forelisning med ljusbilder som
visuellt hjalpmedel vid lisningen av boken. Det var nu inte
bara i fiktiva bildspel som det skrivna ordet kunde desar-
meras. Den poetiskt firgade beskrivningen har allt som
oftast uppfattats som en frigérelse frin akademisk text rill
fordel for det omedelbart upplevda. Sjilva beskrivningen
utvecklades hir till en konstform i sig sjilv.

Hiir ir det inte svart act knyta an till sentida nedldrenhet
over sprakets formedlande roll. Rudolf Arnheims skrifter blir
hir tacksamma exempel. 1 70 the Rescue of Art (1992), fram-
hiller Arnheim perceptionen som birare av en given virld,
medan spriket endast dr en artefake, ett svar pd virlden. I
sin héinforelse 6ver de unga meséiebestkarna, virnar Arnheim
ocksd om den oférstorda blicken. Hir berér han ett annat
viktigt motiv hos inlevelseformalismen, nimligen oskuldens
primat. I Louise Dudleys bok The Humanities: Applied Aes-
thetics (1941) fir detta tema egalitira 6vertoner. Genom att,
utan teoretiska mellanled, konfrontera unga elever med utstill-
ningsforemal, forsskee Dudley inférliva den estetiska upp-
levelsen i en bred amerikansk kultur. Ett innu intressantare
exempel ir det pionjirarbe som bedrevs vid Cleveland Mu-
seum pd 1940-talet. Hiir erbjods for forsta gingen barn arc
rita i utstillningshallarna, for att vid sd tidig dlder som méj-
ligt tillgodogora sig form och mening hos de olika konst-
verken. Om barnen lir sig forstd konst som unga, férestill
er dd vad de kommer att vara mogna fér som studenter, argu-
menterade Thomas Munro, som var ansvarig for utbild-
ningen vid muséet.

Under 1920- och 30- talet kom inlevelseformalismen, med
flera divergerande stindpunkerer, att framstd som mer diffus
in nigonsin. Kritiska réster hade sedan linge héjts frin
olika hill, varav flera sokt visa pa de pseudovetenskapliga
inslagen i den Walfflinska traditionen. De som sikte veten-
skaplig klarhet i den estetiska erfarenheten sig alternativet i
en mera renlirig och objektsorienterad formalism. Detta
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giller framforallt USA, dir formalismen haft en stark still-
ning fram till slutet av 1970-talet. Situationen komplicerades
yteerligare genom att flera olika forgreningar inom percep-
tionspsykologin utvecklades. S sméaningom urskiljdes psyko-
logi frin filosofi, och bildade sjilvstindiga avdelningar vid
de amerikanska universiteten. Den sjilvklara ssmmanlink-
ning mellan filosofi, konsthistoria och psykologi som fanns
vid sekelskiftet hade nu l8sts upp.

I den resterande, men likvil aktiva, inlevelseformalismen
tonades de vetenskapliga ambitionerna ner. I stillet intog
man ett slags ifrigasittande position. Hirifrdn kritiserades
detsom kunde uppfattas som avhumaniserande tendenser i
kulturlivet. De pedagogika riktlinjerna var tydliga, och kom
framforallt dill uteryck i sammanhang dir den ansdgs vara
ett demokratins redskap. Hos teoretiker som De Witt Parker,
Joseph Wood Krutch och Irvin Edman fanns ambitionen
att konsten, och framférallc upplevelsen av konsten, skulle
fungera som forebild till ett modernt samhille. Utgings-
punkten for resonemanget var bl.a. John Deweys bok Art as
Experience (1934). Dewey menade att konstniren i en dyna-
misk civilisation formdr uttrycka sig och paverka kulturen,
medan ett samhiille i forfall kinnetecknas av att teorier
om konst ersitter konstnirlig kreativitet. Annu en ging
utmilas ett teoretiskt forhillningssitt som en férledande
kraft.

I sin foreldsning i Lund, liksom i flertaliga arciklar har
Mark Jarzombek visat pd ett visentligt, men inte alltid s3
urskiljbart modernistiskt fundament. Med tanke pd hur
formalismen i storsta allminhet mangvrerats ut frin samtids-
konstens arena, kan man givetvis stilla sig frigan vad inlevelse-
formalismen har med dagens konst och arkitekrur att géra.
Den tradition som Jarzombek vill visa pa har site attityd-
missiga centrum i det oreflekterade intresset for verket och
upplevelsen av verket. Hirmed hamnar den latc i bak-
grunden av starka teorier med tydligt definierade mal,
samtidigt som den med all riict stér dill forfogande ate finga
upp teoritrotra ideologer, konstnirer och arkitekrer. Inom
vissa institutioner i det amerikanska konstlivet har tll och
med den Wolfflinska traditionen fortfarande en maktposi-
tion. I den pi internet publicerade artikeln Sights of Conten-
tion, The Mapplethorpe Trial and the Paradox of Its For-
malist and Liberal Defense, analyserar Jarzombek en upp-
mirksammad ritteging mot Contemporary Art Center i
Cincinatti med anledning av en utstillning med konstniren

Lundequist: Scale, the theoretical object of architecturology

Robert Mapplethorpes homoerotiska fotografier. Ritte-
gingen handlade inte om en juridisk bedomning av Mapple-
thorpes bilder, utan snarare om vad ett museum bér eller
fir visa, samt dess roll i samhiller. Hir gillde det for for-
svaret att visa pd det estetiska viirdet i Mapplethorpes foto-
grafier, i synnerhet di ett traditionellt museum forvintas
vara en estetikens hégborg. Det iir ocksd sldende hur den av
forsvaret inkallade expertisen, gor renodlade formala ana-
lyser av de utstiillda fotografierna da de exempelvis talar om
kompositionslinjer och spelet mellan ljus och skugga. Ge-
nom att effektivt undvika bildernas motiv och dess kontex-
tuella betydelse, beskirs konstverkets mangfald och méjlig-
heter avseviirt.

I ett samtal efter foreldsningen i Lund betonar Jarzombek
hur psykologiseringen inom arkitekturens omride framfor
allt iir en efterkrigsforeteelse. Hir finns alltsd en rejil tids-
miissig forskjutning, om man jimfér med inlevelseforma-
lismens historiska tyngdpunkt inom bildkonst och skulptur.
Aven inom arkitekturens omrade ir det hogst relevant att
stilla korrigerande frigor betriffande inlevelseformalismens
aktualitet i en samtida debatc. [ storsta allminhet kan man
konstatera att det Wolfflinska perspektivet outtalat dyker
upp med jimna mellanrum. Detta giller inte minst vira
arkitekturskolor. Diremot ir det hégst tveksamt om renodlad
inlevelseformalism utgér en ideologisk potential i dagens
arkitekturdebatt. Hir forefaller den snarare att ha lésts upp
i en allmin formalistisk attityd, som i lésryckea uttalanden vill
visa pa faran med arkitekturteorier, ssmmanfattar Jarzombek.
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Figure 2. Let's make science. "The architecture machine” by Anni Vartola.
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